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NOTA DE ABERTURA

Para mim € um incomensuravel prazer escrever estas linhas inaugurais de
mais uma edi¢do da Revista de Cultura Callipole.

Criada em 1993, Callipole teve como primeiros coordenadores o Dr.
Manuel Inicio Pestana, de saudosa memoria, falecido em 2004, e o Dr. Joaquim
Torrinha. Neste momento, ¢ de toda a justiga salientar que a Revista esta ligada
inseparavelmente a figura do Dr. Joaquim Torrinha que a idealizou e a fez nascer.
Primeiro, como co-fundador: depois, como membro do Conselho de Redacgdo
e como colaborador regular desde o primeiro ao ultimo nimero, mas sempre
com rara competéncia e saber, contribuiu decisivamente para converter o projecto
inicial numa Revista prestigiada.

Em sintese, 19 nimeros, em 19 anos de vida, sem faltar nem um s6 ano.
Embora em apenas 15 volumes, 4 deles duplos, que no conjunto cobrem um am-
plo espago temdtico, configurando os seus contetidos e 0s respectivos autores um
mosaico plural, heterogéneo e enriquecedor da criagdo cultural, desprovido de
fronteiras ideoldgicas, cientificas ou geogrificas e sem dependéncias de escolas,
de sectarismos ou de proselitismos.

De cardcter vincadamente cultural e admitindo uma grande pluralidade de
pontos de vista, na Revista de Cultura Callipole esta patente uma coexisténcia
cultural assumida nos capitulos de Arte e Engenho, Estudos Historicos e do
Patriménio e Criagdo Literaria, aos quais se juntam os espagos dedicados as
recensOes e as noticias culturais. Pode dizer-se que esta abertura, tolerdncia
e diversidade reflecte-se, desde logo, quer no vastissimo leque de matérias
tratadas, quer no numero e diversidade dos colaboradores, tanto portugueses
como estrangeiros, que com rigorosa humildade intelectual submeteram os seus
trabalhos a Revista.

E chegamos a 2011 com um colectivo pluridisciplinar constituido por 38
colaboradores, 18 dos quais publicam pela primeira vez. E conveniente ter em
atengdo que esta edi¢do encontra-se dotada de um acervo fotografico que por si
mesmo a converte num documento de grande importancia.

Apraz-me pensar que abrir esta Revista significa iniciar um itineréario pela
historia e pelo patriménio calipolense. Sendo o objectivo principal de Callipole



a difusdo do universo de trabalhos que incidem sobre a vertente local, propésito
de esperar numa revista de Cultura cujo tnico patrocinio reside na Camara Mu-
nicipal de Vila Vigosa e sob cuja égide tem vivido desde o inicio, é natural que o
mesmo se reflicta, em primeiro lugar, na divulgacdo das obras de autores calipo-
lenses, que a edigdo nimero 19 espelha de forma insofismavel, sendo notéria e
expressiva a vertente de trabalhos que incidem sobre Vila Vigosa.

Como ¢ sobejamente conhecido, o que faz tdo valiosa esta publicagio ¢ a
escolha criteriosa dos seus temas, a andlise de fundo rigorosa, a abordagem cien-
tificamente fundamentada dos seus textos e a sua linguagem limpa e eficaz. E
isto ndo se improvisa. Acresce a optimizagdo em termos de tratamento grafico,
como de resto ¢ bem patente nas tltimas edi¢oes de Callipole. Tudo isto converte
a Revista numa publicagdo de grande importancia, pois os seus textos poderdo ser
utilizados nas actividades relacionadas com os varios assuntos que aborda, con-
vertendo-se num magnifico caudal de reflexdo e de conhecimento, cujos contet-
dos permitem alimentar muitos estudiosos e investigadores e possibilitar sistema-
ticamente uma ulterior consulta. Em sintese, um verdadeiro monumento de papel.

Resulta incontornavel reafirmar que Callipole se encontra aberta a todos
aqueles que queiram publicar os seus trabalhos. Entre eles, destaco os jovens,
calipolenses ou ndo. Para estes, as paginas da Revista encontram-se abertas para
que as suas inéditas ideias, a sua justificada ambig¢do, o0 mundo complexo que tém
na cabega, feito de olhar inteligente, de imaginagdo e de sonhos, se convertam em
letra de imprensa e se multipliquem nas vidas de outros leitores.

Estou absolutamente convicto de que o verdadeiro editor se distingue do
aficionado na medida em que aquele esta sempre disposto a aceitar o que possa
melhorar a sua obra. Por isso, estamos abertos a sugestoes que nos ajudem a
aperfeigoar este projecto editorial. A este propdsito, ¢ conveniente enfatizar que ¢
ainda necessario ampliar a sua distribui¢do, o que significa exercer de forma mais
eficiente a fungd@o para a qual foi criada. Nesta linha de argumentagdo, estamos
convictos de que € importante que a iinica revista de cultura da nossa terra, chegue
a livrarias, universidades, institutos politécnicos, museus, bibliotecas, arquivos,
feiras do livro, exposi¢des, instituigdes ¢ associagdes locais, assim como aos
principais circuitos comerciais.

Apenas me falta agradecer, em sinal pessoal de publica gratiddo, aos membros
do Conselho de Redacgdo, aos fiéis e generosos colaboradores, nacionais e
estrangeiros, e aos leitores, principais destinatirios do nosso labor. A todos
eles chego com amizade pelo caminho mais curto: a admiragdo que sinto pelo
seu trabalho em beneficio da Revista Callipole. Esta palavra de agradecimento
¢ também extensiva a todos aqueles que, de uma forma ou de outra, tornaram
possivel a edi¢do do numero 19 de Callipole.

Luis Caldeirinha Roma
Presidente da Camara Municipal de Vila Vigosa
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A CRISE E O ENGENHO

Carlos Aurélio

1. Nédo diremos Portugal mas o mundo portugués de hoje parece viver em-
perrado, entravado, encurralado em si mesmo, isto €, obstinado e a crispar-se no
erro reiterado dos ultimos dois séculos e que € o de se fechar a ideia de liberdade
metafisica. Somos bem mais que individuos, comunidade, sociedade ou pais, an-
tes pertencemos a uma ampliddo extensa e profunda eivada de transcendéncia, e
nela, o destino portugués € coisa maior. Nem todo o homem que se diga livre ou
reivindique direitos civicos assegura por isso a liberdade que o transcende e na
qual, ele mesmo, se pode aventurar como agente de destino e graga. Estar dispo-
nivel ¢ abrir-se a aventura humana, intrinsecamente livre de toda a irredutibilida-
de de preconceitos ou voluntarismos ideologicos. Ao homem pede-se-lhe superar
a afirmagdo que o impele a dizer: “a vida ¢ minha”, fechado assim no egoismo
adolescente que caracteriza a modernidade. Os exemplos de antanho, alguns ape-
nas de ha decénios, mostram-nos pessoas que se sabiam ao servigo das outras,
da prépria familia o que ja ndo era pouco, mas também da cidade, do pais, gente
aparentemente simples mas plena de engenho e arte. Agora, parece servirmos a
humanidade mas nem aos pais ligamos.

Recentemente ha quem tenha escrito que os portugueses tém medo de exis-
tir. Ndo sabemos se a afirmag¢do aponta ao saudosismo, acusando a vanidade ¢ a
gloria passada, se a um futuro pretenso mais ou menos tecnolégico, supostamente
inacessivel por inaptiddo congénita lusa. Se for assim, diremos que a conversa
¢ velha sem estar gasta e vem desde o século XVIII, comegada por indigentes,
terminada pelos “estrangeirados™. Veio dos iluministas e continuou-a Anténio
Sérgio no século XX visando outro Anténio, o de Santa Comba Ddo. Como can-
tava o outro, “ja demos para esse peditorio”. O problema ¢ mais fundo, a solugdo,

Callipole - Revista de Cultura n.” 19 - 201, pp. 13-22



Carlos Aurélio

existindo, sera tanto de antropologia como até de teologia mas aqui ndo da jeito
nem proposito dar-lhe sopro e continuidade.

O erro que tanto nos emperra e entrava radica no dualismo do costume: uns,
somos passadistas, outros, futuristas, uns, 0s portugueses a antiga e outros até
seremos sem nome que o fim das nagdes estd ja ai a olhar a globalidade genérica
e humana. Se saltarmos esta dicotomia estéril veremos que no fundo receamos
apenas ser o que somos, em virtudes e defeitos, um pouco como o esquizofré-
nico cuja parandia o dissocia do dbvio. Porque a histéria nos pos a beira-mar,
somos um povo pontifice e por isso capaz de fazer pontes, gente medianeira por
natureza, anti-dualista, paradoxal até, triadica em nossa génese e destino. Talvez
também um povo dificil como disse Estrabdo ha dois mil anos: «incapaz de se
governar e sem se deixar governar». Mas também sem a veia ou a veneta impe-
rialista que nos torne mandantes a governar outros, acrescentemos.

O trés é-nos afim e nele vive a nossa idiossincrasia, até no defeito pois que.
etimologicamente, ndo ha intriga sem haver trés intervenientes. Mas raciocine-
mos ndo com o dois em dialéctica e polémica, mas através do trés pela mediagio
que transcenda contrarios. Intuamos a liberdade metafisica sem recusarmos ser
portugueses, existindo por isso mesmo, como sendo imprescindivel ao mundo
haver portugueses, assim com cada pessoa, contrariando pois a tese tendencial-
mente homicida que assegura ndo haver pessoas insubstituiveis. E falso, nenhu-
ma pessoa substitui outra, cada uma faz falta ao mundo, tal como o erro, e até o
assassino, assim o0 joio, ndo se dé o caso de ao cortd-lo segarmos também o trigo.
Cristo o ensina. Um filésofo portugués, Alvaro Ribeiro, diz: «S6 numa triade,
de que um termo é infinito, pode a razio chegar ao conhecimento de Deus».'
Conhecermos Deus em nés € intuirmos a dimensdo transcendente, abragarmos a
liberdade metafisica. Sem isso, 0 homem de engenho jamais pode propor arte ou
inovagdo para o mundo.

O trés resolve a dicotomia nao por mera sintese hegeliana acima da tese e da
antitese, mas por universalidade apoiada em infinito, por sucessdo em analogia.
Bem poderiamos discorrer em exemplo tridadico e antropologico, prosseguindo
em Alvaro Ribeiro, através dos movimentos elementares que prendem os homens
a vida terrena como ¢ o caso do trabalho, da arte e do jogo. Todavia, antes nos
convém dirigirmos a atengdio sobre a dindmica civilizacional da produgdo criativa
que da técnica passa pelo engenho até a arte. A crise de que tanto se fala ¢ de pen-
samento e de ideias, se quisermos também de imaginacdo e, s6 muito depois, des-
ce 4 economia, em seguida a finanga. Camdes comega alias Os Lusiadas pel’«As
armas e os bardes assinaladosy e, s6 treze versos depois, este complemento di-
recto encontra o predicado que lhe corresponde pelo qual o poeta assegura que
«Cantando espalharei por toda parte, /Se a tanto me ajudar o engenho e artey.
Também Dante no seu Paraiso da Divina Comédia vé Beatriz discorrer sobre o

! ALVARO RIBEIRO, A Arte de Filosofar, Portugilia Editora, Lisboa, 1955, p. 110.
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A Crise e o Engenho

Quinto Céu onde se encontram os que através de Marte pugnaram em suas vidas
pelo cristianismo e, ai, exibe a cruz dos beatos referindo uma vez mais «/a gente
con ingegno e artey (Paradiso: XIV,117). Aqui queremos chegar: em nosso mun-
do actual em que deixamos a técnica decair em tecnologia, vai-nos faltando o
engenho, mediagdo que antecede a arte. Distingamos pois:

A) Téenica: (teknhé = arte em grego antigo) conjunto de processos inerentes
ao fazer, ao realizar objectos, conhecimentos de aplicagdo pratica; con-
junto de termos peculiares aos oficios. Daqui, o conceito de Tecnologia
como ciéncia da técnica em geral mas também de sociedade tecnologica
como sujeita a domindncia tiranica da técnica; cada ciéncia tem, asso-
ciada, a sua tecnologia especial, o seu modo de fazer e realizar. Donde,
e ainda, a diferenca para Ciéncia como conhecimento e saber, indepen-
dentemente de qualquer aplicagio ou preocupagdo técnica. A verdadeira
Ciéncia implica ndo s6 0 como mas também o porgué, nio so descreve
mas impde explicar;

B) Engenho: (do latim = ingenium; o ingegno de Dante) — faculdade espe-
cial e conceptiva, aptiddo ou talento natural; faculdade de conceber ou
inventar; talento inventivo; habilidade e destreza, também astucia, es-
tratagema e ardil. Etimologicamente, engenho ¢ utilizado em portugués
significando qualidades inatas de uma coisa e disposi¢des naturais de um
ser humano; temperamento, natureza propria, caracter, disposigoes inte-
lectuais, génio, invengdo, inspiragao;

C) Arte: conjunto de preceitos ou regras para bem dizer ou fazer qualquer
coisa em modo criativo; talento, habilidade e saber.

Poderiamos acrescentar que Arte ¢ um modo superior do fazer porque recria
e inventa, coroa um dos aspectos do ser humano em sua dignidade e similitude
divina e, por isso, 4 Arte se associa a ideia de Musas e inspira¢do verdadeira-
mente espiritual, uma graga concedida ao entusiasmo puro do artista. Na cultura
ocidental, diferentemente da oriental, a Arte ganhou o cunho de algo relativo ao
individual e ao conceito cristdo de pessoa inalienavel e, daqui, a sua valoragio
como expressividade humana em sua abertura ao divino, & liberdade metafisica.
Todavia, a mediagdo entre a necessidade da técnica e a finalidade da arte estd na
disponibilidade para o engenho.

Dito isto, reafirmemos a triade que nos liberta da tirania que da ciéncia erra-
damente perspectivada decai em tecnologia: a técnica, 0 engenho e a arte.

2. Pelo exposto reparemos que a técnica mostra-se necessaria a alma do en-
genho, até ao espirito da arte, isto €, em qualquer processo de realizagio comum
tem de haver uma técnica ou corpo de conhecimento, empirico ou nio, que realize



Carlos Aurélio

e aplique uma prética experimentada e uma ciéncia provada e, por ai se pode che-
gar a arte, superior expressao criativa e realizadora, excep¢do ou acontecimento
irrepetivel, antimecénico e até imprevisivel, obra de liberdade metafisica. Toda-
via, assim como sem alma ndo ha receptaculo para o espirito, livre por esséncia,
também sem o engenho o artista ndo se abre a verdadeira expressao artistica. Ter
engenho ¢ ter alma e € engenhosa a pessoa que se dispde ao “espirito que sopra
onde quer”, ao vento e a invengdo. Segundo os elementos da antiguidade classica
a técnica necessita da rerra dos materiais e da agua para a sua adaptagdo fluente,
enquanto o engenho trabalha em golpes de a» ou de asa para a si atrair o fogo dos
deuses. O her6i Prometeu foi com engenho que trouxe aos homens o facho igneo
dos céus. Ha no engenho algo de feminino e existencial, de mediagdo, imagina-
¢ao e ponte, enquanto a arte € viril e masculina, esséncia, verbo e espirito.

Prometeu — Gustave Moreau
(1822-98) 205x122¢m

Podem as triades acoplar-se analogicamente desde que respeitem a presenga
de um termo com a ideia de infinito para que a razdo ascenda a universalidade.
Podemos pois transpor para a riqueza de um pais a triade que do seu corpo pro-
dutivo nos dé os bens fisicos através da agricultura, das pescas e da industria, que
da sua alma de mediagao nos proporcione 0 €nsino, 0s Servigos e o comeércio, até
que o seu espirito inovador nos eleve ao culto, a cultura e a civilizagdo. Ora, o
portugués sempre se distinguiu como homem do meio, mediador e viajante, o do
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comércio que recebe e dd, compra e vende, que pde e dispde a riqueza em movi-
mento. O talento portugués esta no engenho da mediagdo e o comércio € 0 maior
fazedor de pontes entre os povos. Gostamos de falar e a nossa lingua tem sido o
maior factor de riqueza levado a outros povos. O caracter castelhano, dominador
e imperial, fez vinte paises na América hispénica, resultantes das disputas pela
Jfinca conquistada por cada fidalgo, enquanto os nossos bandeirantes, escassos e
andarilhos para tanto sertdo e amazoénia adentro, fizeram o Brasil continental e
nico. O mesmo para Angola ou Mogambique.

Permita-se um pequeno desvio até a relagio entre antropologia étnica e de-
sign, ou de como a criatividade na criagdo dos objectos tem tanto de funcionali-
dade técnica como de alma mediada pelos povos. Reparemos na simbiose entre
o caricter dos alemdes e a sua industria sobria e duradoura, forte e fidvel — um
Mercedes ou um BMW, qualquer electrodoméstico tipo Bosch, ou mesmo um
Trabant da ex-RDA, sdo a Alemanha por dentro e por fora, objectos intrinseca-
mente germanicos; a elegancia, o conforto e até a politesse dos franceses estdo
num Citrden, num Renault, nos vinhos, na moda e nos perfumes gauleses; os ita-
lianos, rapidos e instintivos, exprimem-se num Ferrari, ou entdo na familiaridade
loquaz de um Fiat, na Lambretta, outras vezes surgem arrojados em mobiliario
¢ design moderno como sempre o foram nas artes plasticas desde ha séculos; a
paixdo espanhola vive tanto em Goya como em Picasso ou em El Cordobés; os
Japoneses aquietam-se na dignidade silenciosa de um samurai, na minticia de um
transistor ou de um computador, na sofisticagdo tecnologica; a vastiddo da estepe
russa cabe, sucessiva, no olhar de “maezinha” de uma Matrioska, a multidao chi-
nesa no mimetismo de repeti¢do, a precisdo neutra num relogio suigo. Os povos
exprimem-se efusivamente no engenho dos objectos que produzem.

Regressemos a Portugal: onde estd o nosso engenho? Julgamos que na ima-
ginagdo que nos poe a fazer com que os povos falem uns com os outros, o que
ndo ¢ nada pouco, comerciando ou ndo. Mesmo quando construimos, tudo resulta
de adaptagoes criativas sem sermos radicalmente inovadores, antes cruzamos e
misturamos, inventamos a partir de circunstancias concretas, algo que ndo exi-
Ja projecto meticuloso ou persisténcia. Para descermos ao sul, longe da costa
¢ enfrentando ventos contrarios, fizemos em pleno século XV e com o pouco
que havia a caravela portuguesa. Pusemo-nos a navegar a bolina, tal assim como
somos em caracter e alma, usando a forga alheia e a nossa astlicia para irmos
contra os obstaculos, nio de frente, que a estupidez € sempre estulta; quando ndo
tivemos gente que chegasse pois um milhdo, cd e 14, ndo dava para comerciar no
mundo inteiro, fizemos casamentos mesticos em Goa e etnicamente inventdmos
os mulatos no Brasil; com a cantaria pusemos lastro para equilibrar as naus para,
depois, erguermos em pedraria talhada fortins avancados na Amazonia; com o
nosso tacto e sentido pratico construimos arruamentos de excelente urbanismo
desde a Baia ao Japdo; com a nossa amizade de intermediagdo até os indios nos
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defenderam dos holandeses para recuperarmos o Brasil e agora, em finais do sé-
culo XX, ainda soubemos escutar os timorenses a exigirem ao mundo o regresso
civilizado dos famigerados “colonialistas™ que haviamos sido ao longo de cinco
séculos. E pouco? Este pouco é tudo o que temos: o engenho da mediago.

Eis o cerne que aqui nos faz escrever: o engenho comunicativo € a nos-
sa alma universalista o que ¢ bem diferente de globalizagdo, oposto de impe-
rialismo; sentimo-nos fazedores de pontes, recebemos e damos, amamos toda
a viagem e o movimento. Portugal é manifestagdo directa de Merctrio, o deus
latino dos mercadores e viajantes, o jovem mensageiro de sandalias, alado e com
chapéu de abas largas, o caduceu entre as mios, também chamado de Hermes
entre 0s gregos antigos, o arauto divino e intérprete por natureza. Havemos de ter
vocagdo para intuirmos o sagrado e seus simbolos, pois sem Hermes ndo haveria
hermenéutica. Camdes, n’Os Lusiadas, fez do Gama a expressdo mitica deste
nosso caracter medianeiro e pontifice universal entre povos, depois de vencermos
os defeitos da ira colérica e da inveja, qual Adamastor transcendido. O poeta, até
Merctrio pos do nosso lado porque ao amor nos entregamos e Vénus nos quis
favorecer. Primeiro, foi a filosofia grega mais a extensdo imperial de Roma que
fundou a Europa onde Cristo renasceu e resplendeu, depois da Judeia ter sido
seu ber¢o, e um milénio apds surgiu Portugal cristdo e universalista, extremo
ocidente onde tudo termina e acaba para comegar de novo, charneira que somos
entre Mediterraneo e Atlantico. Conviria intuirmos como do Hermes cristiani-
zado ascendemos a S. Miguel e as festas do Divino Espirito Santo em sua larga
simbolica. Mas isso seria obra para outro engenho, diverso do que aqui nos move.

3. Em 1930 Fernando Pessoa ndo gostou do que o Conde de Keiserling,
um alemdo por certo erudito e conceituado, ca nos veio dizer. Escreveu por isso
uma carta de resposta sem sabermos se lha enviou. Nessa carta fala, histérica e
geneticamente, de varios tipos de Portugal, sendo o primeiro o que corresponde a
Dinastia fundadora e afonsina, o segundo o da Dinastia de Avis e dos Descobri-
mentos, o terceiro o que desde Alcacer Quibir nos enfraqueceu e mantém presos
e fechados até a eclosdo de um quarto Portugal, manifestagdo conjunta e suprema
dos dois primeiros. Atentemos que a série ¢ temporal e também meta-historica
pois esses diversos tipos de Portugal coexistem, hoje, subjugados aos que nos
governam desde 1580, sob quem vegetamos. Deles, diz o poeta: «Esta terceira
alma portuguesa é apenas o reflexo mal compreendido do estrangeiro; segue a
civilizagdo como uma crian¢a segue o estrangeiro que passa, por uma hipnose,
ndo do homem, mas s6 do seu caminhary.” Isto parece-nos evidentissimo: hoje, o
portugués comum, para além de acéfalo e mimético em relagio ao “la fora”, s6 se
sente garantido “ca dentro” pelo atestado civilizacional passado por qualquer es-
trangeiro, a ndo ser que emigre e, s6 exilado, ama o que lhe € ausente. Precisamos

2 ANTONIO TELMO, O Horéscopo de Portugal, Guimardes Editores, Lisboa, 1997, p. 15.
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do carimbo alheio sobre o que valemos, deliciamo-nos no elogio que os outros
nos fagam mas, se for um de nos a fazé-lo, isso cheira a nacionalismo serddio e
retrogrado. Pobres criangas!

Num outro texto — As Trés Espécies de Portugués® — Fernando Pessoa volta
a0 tema assegurando, aqui, que ha trés espécies de Portugal e de portugués. In-
dica a primeira espécie comegada com a nacionalidade (o primeiro tipo na Carta
ao Conde de Keiserling): «é o portugués tipico, que forma o fundo da nagdo e o
da sua expansdo numérica, trabalhando obscura e modestamente em Portugal e
por toda a parte de todas as partes do mundo. (...) Existe porque existe, e é por
isso que a nagdo existe tambémpy. Lido isto logo nos ocorre o portugués simples
e rural, também o urbano de bairro e dos santos populares, o das romarias e o da
emigragao, desses que siio herdis nos romances de Camilo Castelo Branco ou nos
filmes do Vasco Santana, tolerados pelos intelectuais marxistas e detestados pelas
nossas actuais elites de submissao cultural anglo-saxénica. Depois, o poeta fala
da segunda espécie de «portugués que o néo é»: comecou com a invasio mental
estrangeira, que data, com verdade possivel, do tempo do Marqués de Pombal.
Esta invasdo agravou-se com o Constitucionalismo, e tornou-se completa com a
Republica. Este portugués (que é o que forma grande parte das classes médias
Superiores, certa parte do povo, e quase toda a gente das classes dirigentes) é o
que governa o pais. Esta completamente divorciado do pais que governa. E, por
sua vontade, parisiense e moderno. Contra sua vontade, é estipido». Procura-lo
hoje ¢ desnecessario de tdo evidente, impde-se-nos, opde-se-nos, pde e dispde,
asfixia, ¢ tudo em todo o lado. Todavia, cuidado, porque «o portugués que o ndo
» desta espécie, porque ¢é estipido, desconfia, rosna e até morde, quando nio tem
0sso ou lhe falta 0 encémio ou o afago quotidiano. O pais emperrado nasce desta
espécie, seguidista, servil e abaixo de canina, pois o cdo ¢ animal fiel enquanto o
perro, emperra.

«Ha um terceiro portugués» prossegue Pessoa «que comegou a existir (...)
por alturas de El-Rei D. Dinis (...) esse portugués fez as Descobertas, criou a
civilizagdo transocedanica moderna, e depois foi-se embora. Foi-se embora em
Alcdcer Quibir, mas deixou alguns parentes, que tém estado sempre, e continuam
estando, a espera dele». Daqui se fizeram os bandeirantes no Brasil, os auto-
exilados cé dentro e os sebastianistas inteligentes, o portugués a solta de que fala
Agostinho da Silva, os de vida poética de Anténio Telmo, os que se quedam em
siléncio amando o espirito e a lingua portuguesa. Para Pessoa as trés espécies de
portugués tém, todavia, algo em comum que 0s agrupa através de trés caracteris-
ticos: «(1) o predominio da imaginagdo sobre a inteligéncia; (2) o predominio
da emogao sobre a paixdo; (3) a adaptabilidade instintiva». Dito assim e reme-
tendo de novo & expressdo dos povos no que de superior realizam ¢ quase 6bvio

associarmos a escultura classica aos gregos, o requinte da pintura renascentista a
e M A

¥ FERNANDO PESSOA, Obras Completas, VoL.I11, Lello, Porto, 1986, pp. 554-5.
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Italia, a paixdo aos pintores espanhdis, a arte do romance aos franceses e a poesia
aos ... portugueses. Como € possivel, universalmente falando, sermos tdo poucos
e termos Camdes, Vieira, Junqueiro, Nobre, Pessoa, Pascoaes, Régio? — imagina-
¢do, emogdo e instinto de adaptagdo, eis 0 que somos, se poetas a solta. O mesmo
se prova e verifica em escala menor em portugueses vulgares espalhados pelo
mundo. Por ca também, quando ressonam ou distraimos com um osso e afagos
aqueles tais «portugueses que o nao querem sery.

4. Voltemos ao principio. Para la da crise global seguimos emperrados, es-
tamos perros porque ndo nos deixam livre o engenho, porque aqueles tais que
nem portugueses querem ser exigem que sejamos técnicos e tecnologicos, que
sigamos mimeticamente o estrangeiro, assim por hipnose ou como animal de
circo. Sdo os mesmos que nos disseram para deixarmos de pescar e cultivar a
terra, que asseguram sermos a cauda da Europa onde Camdes e Pessoa nos pu-
seram a cabega, os que resolvem a educagdo nula das nossas escolas através de
computadores e plataformas informaticas para alunos que mal sabem ler, escrever
ou contar, menos ainda raciocinarem, serem autébnomos ¢ amarem a liberdade.
Basicamente, sdo os que se envergonham de falar a lingua que nos fez. Ao mar,
tratam-no como padrasto do passado e actual progenitor de resorts turisticos, a
terra como mae estéril e prostituta envelhecida. Sdo os mesmos que ignoram a
velha rekné grega para se fazerem tecnocratas e burocratas em Bruxelas, os que
aceitaram acabar com alguma industria naval, os téxteis ou o mobiliario para
sermos informaticos e prestadores de servigos de coisa nenhuma. O pais deixou
de agir e o engenho exauriu-se. Até nas coisas simples e manuais. Os homens
praticos que fomos a correr mundo ja nem artesdos ou Operarios conseguimos ser.
Castela, antes, empurrou-nos para o mar e fez-nos descobrir o mundo por inteiro,
agora, a Europa encolheu-nos até sermos apenas uma linha de areia ou uma praia
turistica onde, quais gar¢ons em papillon, servimos cerveja e uisque debaixo do
sol que nos calhou.

A crise, em vez de econdmica € civilizacional e, um pouco antes, € espiritual.
O pais e a coisa publica parecem estar sempre entregues a quem nos detesta, a
quem odeia ser portugués. O Portugal atlantico precisa de soltar-se aqui, sermos
cé o que somos fora, olharmos o mar de novo Europa adentro, plenos de imagi-
na¢do, superiormente emotivos, capazes de inovar conforme as circunstincias.

Hé uns anos atras, em 1988, foi langado no Mosteiro dos Jeronimos um
grosso livro de Agostinho da Silva em suas 850 paginas — Dispersos, edi¢do do
proprio Ministério da Educagdo. Tinha passado um par de anos sobre a nossa
entrada na Unido Europeia, CEE a época, e assistimos a algo de simples mas bem
significativo. Agostinho da Silva, auto-exilado no Brasil por mais de trinta anos,
farto do salazarismo e dos que receiam, ontem como hoje, o portugués a solta
e pouco ou nada tecnolégico, esse Agostinho poeta e filosofo estava agora ali,
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agradecendo os elogios do entdo Presidente da Republica e especial convidado,
estava ali debaixo do tecto do Refeitorio dos Jeronimos mostrando pela imagina-
¢d0 como aquela abobada ou nave era a imagem de um navio invertido. Dito isto,
lembrou-se das viagens e dos barcos e chamou directamente a atengio a Mario
Soares afirmando que os portugueses haviam descoberto trés quartas partes do
mundo, ficando-lhes agora por descobrir o outro quarto em falta. Declarou entdo
que nos faltava chegar 4 Europa para que a Europa afinal nos viesse a descobrir,
o mundo europeu se completasse com o contributo decisivo do modo de sermos
portugueses, com 0 nosso engenho de pontifices, esses fazedores de pontes entre
povos através da imaginagdo, da emogdo fraterna, da adaptagdo instintiva.

Logo ali, e até hoje, ficamos por esclarecer se o siléncio presidencial sobre
tdo ousada proposta nascera por oposigdo, se da incompreensdo, sabendo-se que,
normalmente, a primeira nasce da segunda.

ADENDA. Nio ha terra portuguesa sem homens e mulheres de engenho. A
nossa também. Em Vila Vigosa e nas altimas décadas todos conhecemos gen-
te assim, gente de quem valeria a demora para dela fazermos o levantamento
exemplar que nos mantivesse capazes e confiantes, distintos ¢ empreendedores.
Cremos que em todos eles havera expressdo dessa incerta liberdade metafisica de
que ja faldmos, uma abertura & graca e ao destino. Em muitos aspectos da vida
calipolense encontramos e conhecemos tais pessoas, tdo cruciais quanto exem-
plares. Como homens de quotidiano precisamos de gente com engenho, quanto a
dadiva e & arte os deuses dirdo.

Certamente seremos injustos nomeando algumas das pessoas que a memoria
pessoal guarda, esquecendo outras, buscando apenas um sector, negligenciando
outros. Nomeemos o engenho calipolense no sector econémico e no artesanato: a
Sociedade Luso Belga de Marmores, a Metalurgica Anténio Barradas, a Grafica
Calipolense, a Pastelaria Azul, os artesdos de estanho Apeles Coelho ¢ Domingos
Frade, os canteiros antigos como Mestre Pedro, o “Ratinho”, Anténio Baptista,
Fausto Vermelho, Francisco Silva, o “Xico Canteiro”, Joaquim Pécurto ou Ma-
nuel Saial e, evidentemente, José Manuel Pernas, notavel exemplo de perfei¢ao
técnica propondo engenho e apelo a arte.

Em todos eles prevaleceu o saber fazer de oficio ou de mérier, tal como se
designava o que desde os tempos medievais se dizia mister e seguia 0 percurso
tradicional de aprendiz, companheiro e mestre. Mas, nessa época, ainda havia a
humildade de quem se sabia ignorante e, por isso, dvido para aprender, capaz de
engenho, alma de arte. O oficio, admiravel palavra que a modernidade abastardou
até as workshops(!), era entdo uma devogdo vital, longe de se reduzir a emprego,
mesmo a suposto profissionalismo que mais vezes ¢ lucro em vez de ética. O
homem do oficio manual defendia sagradamente a arte que a vida lhe dera e que
a sua obra-prima, porque primeira, fizera transitar dos que se alimentavam do
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mesmo saber ou pdo, os companheiros, até a mestria superior. Era essa a dignida-
de dos pobres. Nesses tempos nunca o aprendizado necessario proibiu o engenho
e a inovagdo, paradoxalmente, ao invés de hoje em que uma suposta liberdade,
afinal, pde toda a gente a fazer parecido ou igual, quando ainda faz!

Havia entdo autonomia produtiva e adaptagdo instintiva das técnicas alheias:
a Luso Belga, através do Engenheiro Leopoldo Portas soube adaptar tecnologia
revoluciondria a nossa exploragdo de pedreiras, a Metalurgica Antonio Barradas
fundia pegas proprias ¢ até maquinaria, a Grafica Calipolense transitou de uma
esquina de rua até a poténcia nacional que hoje significa, a Sofal fabricava sabio
¢ outros produtos proprios, 0 mesmo para as farmacias (a Monte ¢ a Torrinha)
em seus medicamentos, ou a Pastelaria Azul em suas receitas, até as tabernas em
seus petiscos, os canteiros em seus métodos particulares. José Manuel Pernas
construiu um percurso notavel em exemplo calipolense de apurado engenho.

A técnica deve ser um processo, ndo um fim em si mesmo, sob risco de de-
cair em tecnologia uniforme e castradora. Houve em Vila Vigosa uma génese e
uma tradi¢do imemorial da qual temos noticia pelo Engenho de Papel, tentativa
de fabrico para alimentar impressoes e livros, isto em 1637, pelo entdo Duque de
Braganga D. Jodo, mais tarde Rei de Portugal. Também no século XVII a pres-
tigiada Escola de Musica da casa brigantina de Vila Vigosa ¢ hoje considerada
excepcional, mesmo a nivel europeu.

Falta fazer a historia calipolense do século XX na senda das Memorias de
Vila Vigosa do Padre Joaquim Espanca. Nela tera que entrar o alargamento urba-
no da vila, a deslocagdo do centro desde a Praga ao Rossio, o percurso do asso-
ciativismo popular e muito do engenho particular que aqui sumariamente nomea-
mos. Para 14 do engenho hd a arte em seus expoentes poéticos — Florbela Espanca
~ plasticos e arquitectonicos — Henrique Pousdo, Espiga Pinto, Nuno Portas.

Para além de tudo, havera sempre a esperanga e o futuro do que falta fazer.
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1. Imaginemos a Praga de Vila Vigosa algures a meio da década de cinquenta
do século XX: as obras entdo recentes do Eng.” Duarte Pacheco haviam derru-
bado um quarteirdo de casario, tinham posto o Castelo num cenario de postal
ilustrado para ser admirado a partir de S. Bartolomeu, o largo distendera-se até
ficar oblongo ¢ o coreto saira de cena. As laranjeiras ainda jovens abrem agora
buracos de sol entre a sombra rala, ¢ jd meio da tarde e uma vozearia de rapazes
Ouve-se entre risos e gritos. Acaba a chusma de gaiatos da 4° classe de sair da aula
do Professor Esteves pela porta da Escola Priméria sediada no antigo convento
que da para a Rua de Santa Cruz, desembocam na Praga mas, entre eles, ha um
que estuga o passo, vai ligeiro e de calgdes, leva ao ombro uma sacola de pano
enquanto sobe o largo antevendo ja o Carrascal, ainda com umas courelas em
seus restolhos de cereais, que os tempos sdo de pendria e o povo pode aproveitar
0s terrenos baldios. O rapazinho terd uns 11 anos, chama-se José Manuel Pernas
¢ nascera a 10 de Junho de 1943.

Imaginemos tudo a cores, talvez fortes e luminosas, ao lado das fotos a preto
¢ branco que os nossos pais nos deixaram nos dlbuns de familia. O Z¢é Manel é o
tnico filho de Mestre Leandro Pernas, canteiro com oficina prépria na fachada do
Carrascal entre as casas térreas viradas a nascente, frente ao Lagar Social. Mais
acima, se alguém se dirigir ao novissimo posto de gasolina da Auto Calipolense
4 Biquinha, encontra a oficina de cantaria do Fausto Vermelho, por baixo a do
Manuel Aurélio, depois a do Clemente Pécurto, por fim a do Pio, antes da Mata.
A meio da década de cinquenta a vila inicia o ciclo de pujanga do marmore,
fervilham canteiros e aprendizes, as pedreiras da Vigaria, de Sdo Marcos e da
Lagoa estdo em pleno, mormente as da Luso Belga pela mio inovadora do Eng.°
Leopoldo Portas, a vida operéria vibra de aprendizado e iniciativa pedindo megas
a Péro Pinheiro, tradicional alforge da arte da pedra no pais.
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O Zé Manel Pernas tem 11 anos, sobe a Praga porque lhe fica no trajecto
para casa, sita no Bairro Operario, recente, asseado e caiado, pois que a vila se
acabou de largar para os olivais a poente. O rapaz vai depressa antes da meren-
da da tarde e s6 leva no sentido pespegar-se ao portdo da oficina de cantaria do
Dias Ramos, ao lado da metaltrgica do Barradas, logo depois do alto da Praca
onde se erguem as duas torres tristemente inacabadas da Igreja de S. Bartolomeu,
melhor dito, de S. Jodo Evangelista ou do Colégio dos Jesuitas. A pressa vai-lhe
nas pernas mas nasce-lhe da alma, mal escuta a ilharga da igreja o toc-toc grave
¢ harmoniosamente descompassado das macetas a abrirem pias e lava-loi¢as na
oficina do Manuel Saial, ainda antes do Barradas. Sabe que logo depois pode
postar-se quieto, sorrateiro e até espantado, a ver trabalhar os canteiros a do Dias
Ramos, nomeadamente Mestre Pedro, o “Ratinho” The chamam. Mestre Pedro
ndo sera grande em estatura mas o Zé Manel acha-o enorme a esculpir, a tirar
santos de dentro das pedras que, se ndo ¢ milagre sagrado, aparenta ser prodigio
de homens. Quantas vezes subiu o rapaz a Praga para abrir o olhar aos bragos de
um Cristo, ao rosto de uma Senhora da Concei¢do, ao panejamento de um Anjo?
Ha nisto qualquer coisa de paralelo quando Miguel Angelo Buonarroti foi levado
ainda pubere para casa dos Médici ou se imaginarmos os mitidos aprendendo nas
oficinas de cantaria da Chartres medieva.

Esté ali o que ele mais deseja: ser como Mestre Pedro, que em nome e em
mestria se confunde com a propria pedra, branca como néctar, as vezes raiada a
cores como veias debaixo da pele. A alma aponta-lhe os olhos como ponteiros de
desbaste aqueles gestos de vigor e elegancia, a pedra a voar zunindo em lascas
brutas e a deixar formas nas superficies conquistadas. Tudo ¢ fantastico e nunca
visto, o rapaz admira e respira, o coragdo aquieta-se-lhe e a cabega se inquieta
em sonhos por fazer, o olhar escancara-se ao tamanho do portdo do Dias Ramos,
decidido e aberto para o futuro: “eu quero ser capaz de fazer isto!” E foi, mais do
que aquilo que sonhara.

Em certos finais de tarde, Z¢ Manel aventurava-se mesmo a seguir a distin-
cia Mestre Pedro que, nas horas vagas depois do trabalho, ia esculpir as suas pe-
¢as numa barraca de madeira ali perto, junto a uma palmeira nas Varandinhas do
Carrascal, atras da Rua de Santa Luzia. Disso se recorda como hoje se passasse: o
mestre a tirar pontos com a cruzeta, do gesso para a pedra que estava ali deitada,
inerte e bruta sobre um tronco de palmeira a espera que o ponteiro, o escopro de
dentes e depois o liso pusessem nela uma alma de movimento, e ele, mitado e em
calgdes a espreitar, ca fora, por uma frincha da barraca, pois s6 por ai poderia
passar o sonho apertado que vira e imaginara desde o portdo do Dias Ramos. Um
dia, Mestre Pedro que o notara sem ligar, atirou-lhe: «O que é que tu queres?».
O gaiato ndo buliu nem respondeu. Ficou firme e ndo fugiu. «Ai gostas de ver?»
— insistiu 0 homem, e Z¢ Manel, a partir daquele momento ja podia ali estar de
porta aberta. Entrou por ela € nunca mais saiu.
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Da porta da escola a barraca de Mestre Pedro, passando pela oficina do Dias
Ramos, vdo poucas centenas de passadas, apressadas ou ndo, mas nelas coube
tudo o que pds para sempre uma alma em acgdo, um futuro ao alcance da maceta
¢ do cinzel. José Manuel Pernas é homem de engenho e uma sensibilidade de
artista, um desses calipolenses que fez das fraquezas forgas, pelos obstaculos
abriu portas para conhecer 0 mundo. As palavras seguintes valem para vé-lo de
mais perto.

2. As supostas mentes eruditas, também falsamente intelectuais, compra-
zem-se em menorizarem paternalmente os autodidactas, primeiro porque essas
mentes valorizam em demasia a universidade, em segundo porque ndo ponde-
ram que quem se ensina a si proprio ja vive na mestria que raros atingem. José
Manuel Pernas ¢ um autodidacta que preenche todas as vicissitudes que vio do
canteiro ao escultor. Nele, o respeito pela pedra permite-lhe tratar por tu a técnica
da cantaria e intuir também a ideia, para la da representagio, que faz da relagdo
abstracta entre volumes e superficies 0 acesso ao dmago da escultura.

Vamos por partes: um cantoneiro trata de um cantdo ou sec¢do de estrada,
um pedreiro trabalha com betdo e ferro mas trabalhava ha séculos atrds com
pedras, acertando, nivelando, levantando paredes e, um canteiro, simplesmente
faz...cantos, isto ¢, aparelha a pedra a esquadria, cria superficies planas e orto-
gonais entre si, operagdo que parecendo hoje simples foi fundamento de oficio
desde os tempos medievais, quando o rigor da arte construtiva dependia da pre-
cisdio da cantaria, fosse para levantar muros ou, mais ainda, para os cobrir com
abobadas. A importancia do antigo pedreiro ou a do canteiro eram tdo decisivas
que a cantaria ou mesmo as pedras de cunhais, vergas e umbrais eram assinadas
por um sinal pessoal e emblematico.

Depois da revolugdo da engenharia ha século e meio, a arquitectura aceitou
0 betdo, o ferro e 0 ago que levaram ao Modernismo e, desde ai, os canteiros fi-
caram confinados a pedra grossa para a construgdo civil ou a delicadeza da pedra
fina na cantaria decorativa e nas imagens escultoricas. Alguns sdo encarregados
de passar totalmente a pedra a obra criativa de escultores, outros, mais raros,
chegam a estatudria ou executam esculturas proprias. Por estes degraus em sua
plenitude subiu José Manuel Pernas.

Mal entrou no oficio, a sua primeira maceta de aprendiz consistia num grosso
prego dos caminhos-de-ferro, entdo usado no envigamento das linhas, isto quan-
do ainda seguia Mestre Pedro ou entdo, na oficina de seu Pai Leandro, ja execu-
tando figuras através do uso da cruzeta, pega articulada em madeira ou metal que
permitia transportar os pontos-chave desde 0 modelo em gesso para a pedra que
0 copiava. A figura, por exemplo, de um Cristo crucificado era trabalhada com
varios escopros desde o ponteiro no esbogo para chegar as formas e volumes, até
ao cinzel de dentes que ganhava as superficies e depois o liso que as tratava, ti-
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rando rugosidades e, logo apds, a pega final era arrancada da base através de uma
linha continua, perfurada com uma broca manual em género de pido ao modo dos
“gateiros” ambulantes que restauravam olaria. Ha 50 anos atras, ainda a cantaria
estava bem proxima da dos canteiros da Roma antiga.

Ora, José Manuel Pernas desde rapaz que atravessou este aprendizado me-
ticuloso, demorado e dir-se-ia glorioso pois revelava-se quase herdico. Quando
se bruniam as imagens escultoricas em seus panejamentos e depois se poliam
musculos e rostos, tudo manualmente, com pedras de desgaste a seco e lixas
com agua, nas maos do aprendiz abriam-se feridas e ganhavam-se calosidades
que eram 0ssos do oficio. Até se chegar a simples canteiro a demora era grande,
a persisténcia humilde maior ainda. Para la do percurso da norma José Manuel
Pernas tinha sensibilidade invulgar e, dai, lhe brotou a atengdo que gerou pers-
picacia: observou e copiou, aprendeu e progrediu, buscou o segredo que a época
continuava a ser, sendo a alma, pelo menos o truque do negécio.

Depois da argila, uma pega passa a gesso em técnica escultorica algo ela-
borada e, assim, se chega ao modelo a partir do qual se repetem em cantaria as
copias em pedra. Usando-se a cruzeta, o compasso e o esquadro, qualquer figura
passa do gesso a pedra sempre na mesma escala, isto ¢, a cada tamanho preten-
dido corresponde um sé modelo em gesso. E aqui que esta a particular revolugio
de Mestre Pernas e que faz dele um homem extraordinario no engenho e na arte
de esculpir a pedra: tendo feito com o auxilio da cruzeta a sua obra-prima porque
primeira, ainda rapaz (recebeu 500 escudos —2,5€— por uma Senhora de Fatima
de 1,20 mt para o Cemitério do Alandroal), conseguiu por si mesmo e passados
pouco anos, ampliar para pegas definitivas a partir de modelos por mais pequenos
que fossem. O seu método permite-lhe, por exemplo, fazer um brasdo em pedra
com mais de um metro a partir de um simples anel de dedo. Prescinde pois da
cruzeta, arranja planos onde encaixa o protétipo a reproduzir e, a partir da defesa
de pontos-chave cruciais, cria uma rede em trés dimensdes a partir da qual define
formas e superficies que conduzem aos volumes definitivos. Este método, sendo
particular, serd porventura conhecido de outros, mas o que por certo ndo pode
¢ prescindir do olhar apropriado a arte da escultura ¢ do desenho, diriamos que
interior, pois relaciona pontos que criam planos e destes nascem volumes. Sem
isto ndo ha escultura.

Mestre José Manuel Pernas criou portanto em si mesmo um pantografo inte-
rior e aprendeu por intuigdo o segredo e a vantagem da Gestalt Theorie, a teoria
que das Formas e das estruturas perceptivas retira a afirmagdo de que o todo é
bem maior do que a soma das partes. O rapazinho que saia da escola a cinquenta
metros da casa de Florbela Espanca, que passava depois a correr onde nascera
Henrique Pousdo, ja trazia desde o alto da Praga, em seus olhos interiores, a ca-
pacidade de admirar a pericia de Mestre Pedro e, mais do que isso, a mestria da
superagdo inventiva. SO quem admira pode aprender, e s6 quem aprende é capaz
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de criar. Por ser aprendiz de alma tornou-se Z¢é Manel o companheiro no oficio da
cantaria e, depois, o exemplo de homem de engenho ¢ arte que hoje conhecemos.

Mestre José Manuel Pernas ja realizou toda a espécie de transposigdo de
pecas em qualquer escala, seja de um anel a brasio ou de um palmo a trés metros,
sem outro recurso que o do seu engenho de homem do métier: ledes ou sapos,
capitéis e flordes, Vénus ou Virgens, anjos ou Cristos, e tudo 0 mais que se ima-
gine, figurativo ou abstracto. O seu método passou-o generosamente aos filhos
¢ a interessados, a alunos e a aprendizes, a amigos também, sempre espontineo
€ paciente, sabendo que o segredo por ser segredo nunca passa, sé pertence a
quem potencialmente ja o tem. As obras deste calipolense estdo disseminadas
pelo mundo inteiro: da América a Polinésia, do Vaticano as Arabias, tanto em
trabalho préprio ou como mediador que passou a pedra os modelos (por vezes
de miniaturas a grande escala!) das criagdes escultoricas de grandes artistas. E
0 caso dos portugueses Jorge Vieira, Chartres de Almeida, Lagoa Henriques e
Jorge Pécurto, ou dos estrangeiros Colin (inglés), Rinaldo (suigo), Gerrit von
Ee (holandés), Garrick Yrondi (francés), bem como vérios outros brasileiros e
espanhois. Através dele a pedra de Vila Vigosa, inerte e informe, ganhou asas de
arte e chegou ao mundo inteiro, abragando a alma dos povos, assim ele vira tantas
vezes Cristo de bragos abertos, deitado num tronco de palmeira, exposto a dor dos
homens e aos golpes de maceta nas mios de Mestre Pedro. Ainda ha dias, fomos
descobrir na internet uma maravilhosa Mulher-Peixe (Vahine e la, de seu nome)
executada por Mestre Pernas, criagdo do escultor G. Yrondi, e que hoje se levanta
por debaixo de uma palmeira, num atol paradisiaco perto do aeroporto de Bora
Bora. Tem cerca de trés metros em pedra rosa e resplandece, luminosa e recortada
contra o mar azul do Oceano Pacifico.

Entretanto e quando a labuta da vida lhe permite, este homem experimenta
sempre levantar os olhos bem acima do alto da Praga: continua a admirar com o
entusiasmo da juventude a arte de Miguel Angelo, tanto como a dos gregos ou
a de Henry Moore, cultiva um carinho sdbio pela natureza, aprecia a virtude da
amizade, revela-se como professor, semeia a sua simpatia espontinea de homem
alento. Muitas vezes as ideias passam-lhe directamente das maos ao barro, ma-
t€ria singela, assim diz, que o langou verdadeiramente no mundo da escultura.
Outras vezes chegam ao gesso exprimindo-as em sua sensibilidade propria e,
algumas, mereceriam passar a esculturas piblicas de modo a fazer-se justia ao
h(?mem culto porque capaz de cultivar com engenho e esmero o seu talento. Vila
Vigosa deve-lhe isso. A nossa gratiddo também.

Quem quiser, ainda hoje pode subir a Praga tal como ele subiu, depois passar
a Biquinha e continuar, estrada acima, até ao Alto da Portela. Foi ai que levantou
a pulso a sua oficina, o seu ninho de dguia altaneira permanecendo sempre pomba
da paz, Quem o visitasse ha poucos anos poderia la demorar-se em convivio de
&rupo, depois do trabalho e em conversas sobre pedra, engenho e arte, e assim
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deixar correr o tempo a volta de uma fogueira, talvez, até que as estrelas abris-
sem buracos de luz no céu, noite adentro. Ou entdo visita-lo nas tardes de verdo
aquando da rega do seu pequeno Eden, que tinha tanto de ajardinado como de
espontianeo e silvestre, matizado de flores ¢ ervas, e ai vé-lo a afagar o cdo ou a
atrair ao seu siléncio os passaros sedentos de dgua, de brisa e sombra.

Subir a Praga tem que se lhe diga. Aprender com os gestos de Mestre Pedro
entre umbrais de portdo numa oficina de canteiro, também. Mas seguir a sua luz e
o seu caminho préprio bem para la do limite de qualquer Alto da Portela, isso s6
esta ao alcance daqueles que se sabem render aos dons que Deus lhes deu. E uma
sorte conhecer gente assim.

Na Oficina de Cantaria

Afrodite Saindo do Banho

Capitéis Compositos
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Obra para o Escultor Jorge Vieira

Obra para o Escultor Jorge Pécurto
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Obra para o Escultor Jorge Vieira (Lisboa)

Obra para o Escultor Garrick Yrondi (Bora Bora)
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Trés Esculturas de J. M. Pernas
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Obra para o Escultor Jorge Vieira
(Metro Saldanha v Lishoa)

Obra para o Escultor Alvare de Breu

José Manuel Pernas



CRIATIVIDADE E INOVACAO

Firmino Barradas

I. Era uma vez um engenheiro nascido na Turquia em 1906, Alex Issigonis,
filho de mée alema e pai grego. Com 17 anos, vai estudar engenharia para Ingla-
terra,

Emprega-se na fabrica Morris Motors que mais tarde se haveria de chamar
British Motor Corporation. Durante a Segunda Guerra Mundial — conta a lenda
= ¢ chamado 4 direcgdo da fabrica: encarregam-no de projectar um carro que
teria de ser simultaneamente barato, pequeno, econémico e que levasse quatro,
talvez cinco!!!! pessoas. Seria ele capaz de executar tal tarefa? — Perguntam-lhe.
Qs tempos eram dificeis. A guerra decorria tragica e cruel. Nao haveria dinheiro
disponivel para grandes investigagdes ou experiéncias. Os recursos eram magros,
4 larefa gigantesca. O nosso engenheiro, j a guerra tinha acabado, langou 0 mo-
delo Morris Minor em 1948, Cumpriu 0 encargo. Saiu vitorioso.

Mudemos de cendrio. Estamos agora em Itdlia na fabrica da Ferrari, algu-
mas décadas depois. Um famoso engenheiro responsavel pelo desenvolvimento
de novos modelos, ¢ incumbido da missdo de desenvolver um novo modelo da
Prestigiosa marca, algo que superasse os padrdes mais elevados da fibrica, ja de
SImuito altos. Ndo haveria limites para os recursos humanos e monetarios. Todos
0s gabinetes, laboratérios, centros de pesquisa, desenhadores, engenheiros, etc,
eﬁstariam a disposigdio deste homem. Ele aceita o encargo ¢ um novo modelo —
fabuloso — sai das oficinas. E-lhe atribuido um prémio. No momento em que 0
recebe, no discurso que profere, ele agradece mas, para espanto dos presentes,
fecorda o obscuro engenheiro Issigonis, seu colega de profissio que ele nunca
conheceu ¢ afirma que este prémio deveria ser atribuido ndo a ele que tinha re-
cursos ilimitados, mas sim ao inventor do Morris Minor que, sem dinheiro e sem
\\
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meios conseguiu elevar o espirito humano a locais impenséveis e com dedicagio,
empenho, espirito inovador e criatividade, operou uma maravilha tecnolégica.
Que li¢do de humildade de um homem que reconhece, no seu momento de con-
sagragdo e gldria, que a criatividade e inovagio (C&I) ndo estdo muitas vezes nas
luzes da ribalta mas sim na inspiragdo do trabalhador anénimo e no seu trabalho
arduo e persistente. Alguém disse um dia que o génio é 10 % de inspiragdo e 90%
de transpiragdo...

II. A histéria seguinte foi-me contada por um engenheiro espanhol que foi
testemunha dos acontecimentos. Na altura que o conheci, ja na casa dos 60 anos,
todo ele transbordava saber e experiéncia. Mas, apds a guerra civil espanhola,
teria ele pouco mais de 20 anos, era um jovem inexperiente mas avido de saber.
Trabalhava nas Astirias, numa mina, cujos tineis obscuros se afundam no solo
e escondem o sol e a alegria de viver a todos aqueles que trocam diariamente a
sua vida e saide por um magro salario. Os tiineis em questdo, tinham linhas de
caminho de ferro assentes no solo em terra batida, por onde circulavam umas
vagonetas que transportavam o minério para a superficie. Estas vagonetas possu-
iam rodas de ferro, que devido ao peso proprio e do minério que transportavam,
tinham que ser substituidas frequentemente.

A Espanha da altura era pobre e sem recursos € quem explorava a mina era
uma empresa alemd que se deparou com o problema de ter que substituir as rodas.
Devido ao elevado peso da vagoneta, teriam que ser fabricados uns macacos de
elevagdo para manter a vagoneta uns centimetros acima do solo enquanto se subs-
tituia a roda. O engenheiro, como bom alemdo que era, ndo confiava no saber dos
espanhdis nem da sua engenharia para construir os macacos. Que fez ele entdo?
Tirou as medidas do solo (em terra) a parte de baixo da vagoneta, pois 0 macaco
todo fechado teria que caber nesse espago, desenhou-0 ¢ mandou-o0 executar na
Alemanha, pois claro!

Os macacos chegaram finalmente e quando alguns dias depois foi necessério
substituir uma roda, foram buscar um dos macacos para efectuar a reparagdo.

Que tragédia! O macaco ndo cabia! Alguém se tinha enganado: ou quem
tirou as medidas ou quem executou a ferramenta. O macaco, todo encolhido, era
mais comprido que a distancia do solo ao fundo da vagoneta, por alguns centime-
tros. Tudo comprometido!

Ter-se-iam que encomendar novos macacos a Alemanha, mais curtos. O pre-
juizo seria enorme, mas pelos vistos era o que se teria que fazer.

Parece que o nosso engenheiro espanhol perguntou ao seu douto colega,
patricio de Bismarck:

— Entdo e se cavarmos o chdo, no sitio onde vamos colocar o macaco, ai uns
5 centimetros? Assim, 0 macaco ja cabe, nao?

34



Criatividade e inovagio

O alemdo at6nito, olha para este descendente de Cervantes como ndo lhe
dando o direito de ter uma ideia dessas. Mas teve de se render a evidéncia: essa
¢ra a solugdo, rapida e barata para resolver ja de seguida o problema.

I1I. Deixemos agora a Inglaterra, a Italia e a Espanha e concentremo-nos no
aqui e no agora.

Provavelmente estamos no dominio da fantasia e esta histéria nunca ocor-
reu, mas isto leva-nos a nossa situagdo actual, aqui na nossa terra.

Estamos perante uma crise que ndo hd memoria mas seré tdo grave como a
Segunda Guerra Mundial? Provavelmente ndo. Saberemos nos extrair da nossa
C&I, meios para ultrapassarmos esta provagdo? Temos de ser capazes.

Temos de fazer de cada um de n6s um criador, um inovador.

A Histéria mostra-nos que ndo precisamos de ser «engenheiros da Ferrari»,
basta sermos como Issigonis. Haverd pessoas assim na nossa terra? Ha muitas,
podem crer.

A C&l ndo sdo propriedade da industria como as nossas historias anteriores
podem fazer crer. Elas existem a todos os niveis, nas nossas casas, nas fabricas,
nas lojas, hospitais, centros de investigagdio, etc. Onde quer que haja mulher ou
homem disposto a viver o seu dia de trabalho de forma a deixar o mundo, quando
esse dia terminar, melhor, mais prospero, mais saudével, com menos fome, de
certeza que essa mulher ou esse homem usaram, para além de um trabalho duro,
Uma grande dose de C&lI.

Haverda C&I na nossa terra, naquilo que fazemos e no trabalho didrio que
Executamos? Ha e de que maneira! Vejamos alguns exemplos.

1. Conta-se que para igar a estatua equestre do nosso rei D. Jodio IV para a
base de pedra onde hoje ainda repousa, foi construida uma estrutura com um sis-
tema de roldanas pelas quais passavam umas grossas cordas que permitiam elevar
4 estatua lentamente mas com a forga necesséria. Tudo corria bem mas no instan-
te final, faltando apenas alguns centimetros para que os pés do cavalo passassem
acima da parte superior da base, as roldanas encostaram no cimo da estrutura nio
Permitindo elevar mais a estatua. Que fazer? Uma imensa multiddo assistia aos
trabalhos. Baixar a estétua e refazer todo o sistema de roldanas de modo a ganhar
Mais um pouco de altura? Seriam horas ou dias de trabalho dificil e perigoso.
Atengiio! Nio estamos em 2011 com as nossas maquinas prodigiosas assistidas
pela electronica. Estamos em 1943 onde elevar aquelas toneladas de estatua era
tUma odisseia. Os técnicos atonitos discutem, ndo sabem que fazer. Passa o tempo,
Nada se resolve. A situagdio ndo se pode prolongar por mais tempo. Alguém, da
multiddo an6nima grita: «molhem as cordas!» Eessaa solugdo! As cordas molha-
di?S encolhem elevando os dois ou trés preciosos centimetros que faltavam. Foi
Einstein que gritou a solu¢do? Ndo parece provavel. Foi seguramente alguém do
POVO anénimo com uma boa dose de C&I.

35



Firmino Barradas

2. Nas nossas pedreiras executam-se furos com dezenas de metros de com-
primento e apenas 9 cm de didmetro; esses furos descem, na vertical de alturas
de 6 a 8 metros e cruzam-se com outros, horizontais. Esses furos sdo necessarios
para fazer passar o cabo diamantado com que se corta a pedra nas bancadas.
Como fazer passar o cabo? Se se enfia pelo buraco, 3 a 4 metros mais a frente o
cabo embaraga-se e ndo progride mais. Como se encontrou a solugéio para este
problema? Alguém se lembrou de atar uma rolha de cortiga a um fio de nylon
leve e de pouca espessura, empurrando-o por meio do ar comprimido existente
em todas as pedreiras. A nossa rolha depressa percorre os muitos metros do furo
e quando atinge o fim, € sé atar a ponta do cabo diamantado a outra extremidade
do fio de nylon e puxar. Foi algum prémio Nobel que encontrou a solugdo? Mais
provavelmente foi algum obscuro trabalhador que se calhar nem a Quarta Classe
tinha.

3. Também nas pedreiras para fazer as casolas aos cabos de ago utiliza-se um
processo denominado «ingeréncia». Nunca um nome foi tdo bem atribuido pois
ingerir um cabo consiste nisso mesmo: os fios de uma extremidade vio-se entre-
lagar nos fios da outra extremidade do cabo e vice-versa. Quando o cabo de ago
¢ submetido a uma forga de tracg¢do, quanto maior ela for mais os fios se entalam
uns nos outros tornando virtualmente impossivel que se escapem. Desconhego
onde foi inventado e por quem, mas este processo de fazer casolas aos cabos é
realmente muito criativo. E usado nas nossas pedreiras € apenas uns poucos «vir-
tuosos» sabem ingerir os cabos.

Poderiamos continuar, mas a ideia permanece: quando um homem pensa, o
mundo pula e avanga. Diz o poeta.
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L. Introdugiio

_ Aindustria extractiva de rochas ornamentais carbonatadas produz diferentes
ll_Pos de residuos possuidores de caracteristicas que permitem ser utilizados em
diferentes aplicagdes a jusante daquela industria, tornando imprecisa a denomina-
¢d0 de “residuo” gragas ao possivel enquadramento na designagio “subproduto”.

A terra rossa resultante da destapagio efectuada aquando da abertura de
pedreiras em macigos carbonatados ¢é efectivamente considerada ndo residuo mas
subproduto, porque possui caracteristicas fisicas, quimicas e mineralogicas, que
p9dem permitir a sua utilizagdo como matéria-prima, particularmente na indus-
tria cerdmica (Cunha, 2010).

. A “terra rossa” ¢ um solo residual resultante da dissolugdo de calcérios ou
Mmarmores, constituindo, por isso, um horizonte de solo tipico de terrenos com
relevo cérsico, como acontece no anticlinal de Estremoz que abarca os Concelhos
de .Sousel, Estremoz, Borba, Vila Vig¢osa e Alandroal, numa zona com extensdo
estimada em 40 km e largura méxima estimada em 9 km.
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Na zona das pedreiras a remogdo do solo de terra rossa permite a exposi¢ao
do marmore e a sua eventual explorag¢do. Entdo, o solo de rerra rossa ¢ acumu-
lado na vizinhanga das cavidades formadas, muitas das vezes em situagoes insta-
veis e de potencial perigosidade. Na maioria das situagdes, o solo referido ndo ¢é
objecto de qualquer aproveitamento, nem mesmo para enchimento e recuperagao
ambiental das pedreiras, porque como a actividade extractiva se prolonga por
varias décadas, o solo é contaminado por residuos de outra natureza, também
eles provenientes da extrac¢do de marmores, como € o caso de fragmentos de
marmore.

As vilas de Redondo e S. Pedro do Corval, localizadas na proximidade de im-
portante centro extractivo de rochas ornamentais carbonatadas, sdo dois centros
oleiros de grande projec¢do nacional e internacional que, obviamente necessitam
de matéria-prima (argila ou outros materiais argilosos) para o desenvolvimento
da sua actividade. Actualmente, os oleiros destas duas povoagdes adquirem pasta
ceramica, ou na regido centro do pais, ou importam-na de Espanha, devido ao
desinteresse pela avaliagdo e viabilidade de exploragdo das reservas de argila
existentes na regido, as quais, durante centenas de anos, foram alimentando a
actividade oleira.

O Departamento de Geociéncias da Universidade de Evora, juntamente com
o Departamento de Geociéncias da Universidade de Aveiro, com o Cencal, Cen-
tro de Formagdo Profissional para a Industria Cerdmica das Caldas da Rainha e
com a olaria Xico Tarefa, de Redondo, desenvolveu um estudo de investigagdo,
no ambito de uma Tese de Mestrado em Engenharia Geoldgica, cujo principal
objectivo foi a caracterizag¢ao do ponto de vista ceramico, da ferra rossa prove-
niente das destapagdes, para abertura e alargamento de pedreiras, nos Concelhos
de Borba e Vila Vigosa.

2. Breves Apontamentos Histéricos Sobre a Olaria de Redondo e S. Pedro do
Corval

A actividade ceramica remonta a épocas imemoriais e o seu registo revela a
cultura dos povos que habitaram e colonizaram a Peninsula Ibérica e particular-
mente o Alentejo e Algarve, sendo um espdlio importantissimo para a compreen-
50 da historia desta regido.

O Neolitico, o ultimo periodo da Idade da Pedra, foi uma fase crucial na
evolugdo do homem, que descobriu as vantagens do sedentarismo, da agricultura
e da pastoricia.

A descoberta de pegas ceramicas antigas (Fig. 1) revelou a existéncia de duas
fases de evolugdo da ceramica no Neolitico: uma, entre o fim do VIII milénio a.C.
¢ o principio do VI milénio a. C., e, outra que se prolongou até a Idade do Bronze.
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A necessidade de armazenamento de alimentos e sementes foi 0 mote para
uma revolugdo verdadeiramente tecnologica, tendo-se registado significativos
avangos nas técnicas de fabrico de produtos cerdmicos. Uma sociedade profun-
damente espiritual, encontra no barro uma matéria-prima de exceléncia para o
fabrico dos seus simbolos espirituais. A mesma matéria-prima foi utilizada na
construgdo de fornos para a produgio de pdo e o homem do neolitico descobre
maior conforto e seguranga nas suas habitagdes quando comega a usar a argila em
forma de tijolos. O aperfeigoamento das técnicas de cozedura da argila permite o
fabrico dos mais variados utensilios, nos quais os artesdos conciliavam o carcter
util da pega com elaborados desenhos revelando interessantes padrdes estéticos.

Fig. 1 — Panela reconstituida (Séc. VI -V a.C.),
encontrada no povoado da Herdade da Sapatoa,
Museu do Barro, Redondo.

A cerdmica ibérica foi influenciada pela olaria romana, através do aperfei-
foamento da técnica produtiva, mais especificamente na preparagdo da pasta, no
Fuidado na produgdo e estética das pegas e, mais tarde, pela influéncia drabe que
Introduz novas formas ¢ modifica alguns modelos antigos, sendo que esta Gltima
Influéncia ainda hoje perdura na nossa olaria popular.

A olaria alentejana, posterior a influéncia do povo édrabe, pode ser classi-
ficada em dois grupos: 1) as pegas de louga utilitaria destinadas a satisfazer as
Necessidades da populagdo; 2) a louga decorativa, mais rica, pelo seu vidrado e
decorada com vérias tintas, conferindo-lhe diversos aspectos crométicos.

Em meados do século XVI a produgdo de cerdmica portuguesa era predo-
Minantemente tradicional e regional, do tipo utilitaria, utilizando como matéria-
Prima os barros locais. Na década de 60 do século passado, os oleiros do Alente-
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jo, particularmente da Vila de Redondo, de Viana do Alentejo, de Estremoz e de
S. Pedro do Corval optaram por uma uniformizagdo dos padroes decorativos. De
facto, anteriormente aquela data os oleiros das diferentes regides alentejanas pro-
duziam louga bastante distinta; porém, com a mecanizac¢do da produgéo de pegas,
comegaram a utilizar as mesmas praticas decorativas, verificando-se a perda do
caracter familiar da olaria, a favor de uma logica empresarial. No entanto, a con-
corréncia faz despertar a arte € o engenho dos mestres oleiros e a sua imaginagao
¢é posta a prova, surgindo uma olaria com novos formatos, novas pec¢as, motivos
mais complexos e elaborados.

Apesar destas mudangas existem ainda hoje determinadas caracteristicas
que identificam e distinguem as pegas provenientes de diferentes locais de produ-
¢do; sdo os casos de Estremoz onde sdo utilizados fragmentos de quartzo branco
na decoragdo das lougas e de Redondo, com a tipica louga resistente ao fogo e a
fina louga de mesa esmaltada e policromatica.

Actualmente em Portugal, os centros oleiros estiio a desenvolver o fabrico
de pegas mais artisticas, ainda que de raiz popular, em detrimento de pecas do
tipo grosseiro e utilitario. Ainda se utiliza o barro vermelho que esporadicamente
¢ extraido e preparado localmente, mas que, maioritariamente, ¢ importado de
Espanha.

Nao obstante se verificar a redu¢do do niimero de olarias e telheiros no nosso
pais, estas manufacturas ainda funcionam nalgumas localidades para fabrico de
cerdmica popular. Segundo o Instituto de Emprego e Formagao Profissional, em
1995, os concelhos onde havia produgdo de barro vermelho no Alentejo eram os
seguintes: Nisa, Crato, Ponte de Sor, Mora, Estremoz, Redondo, Reguengos de
Monsaraz, Viana do Alentejo, Grindola, Santiago do Cacém, Beja, Ourique e
Mértola. Mas, a maior densidade de artesoes e da capacidade produtiva centrava-
se entdo, em Estremoz, Redondo e S. Pedro do Corval.

Relativamente aos centros oleiros onde se desenvolveu o estudo agora divul-
gado, actualmente restam apenas oito olarias na Vila de Redondo e vinte e quatro
olarias no centro oleiro de S. Pedro do Corval.

As olarias da Vila de Redondo dedicam-se, na sua maioria, ao fabrico de ce-
ramica decorativa com influéncias mais contemporéaneas, intensamente decorada,
fabricada com barro mais fino e de acabamento mais cuidado. Contudo, a cera-
mica utilitaria, ndo tem sido descurada pelos oleiros, verificando-se um aumento
da produgdo deste tipo de cerdmica para utilizagdo em gastronomia, quer para a
confecgdo de alimentos, quer para a apresentagdo de pratos ja confeccionados.

Em Redondo fabricam-se duas espécies de pratos pintados: 1. os tradicio-
nais, com fundos claros e motivos diversos, como animais, com especial relevo
para as aves e figuras humanas regionais, como a ceifeira, considerada louga uti-
litaria; 2. os de fundo vermelho ou negro, decorados com ramos de flores a tinta
de dleo, destinados apenas para decoragdo (Almeida d’Eca, 1986).
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Nio se conhece concretamente a origem da olaria de Redondo, tal como ela
hoje se apresenta, apenas se sabe que D. Manuel, na Carta de Foral de 1516, fazia
referéncia aos oleiros. Ao longo da historia varias sdo as referéncias aos conflitos
entre os oleiros e os proprietarios das terras ricas em barro. Segundo documentos
historicos, ja no século XVIII, os oleiros fizeram greve, protestando pelo facto
de estarem a ser impedidos de recolher o barro pelos proprietarios das herdades
de Valongo, Vale d’Anta, Azinhalinho ¢ Monte Branco, impossibilitando assim
0 desenvolvimento de uma actividade que dava honra e prestigio a localidade. O
Codigo das Posturas e Regulamentos do Concelho de Redondo, de 1944, sdo pro-
va disso, onde se esclarece as obrigagdes e deveres de ambas as partes (Fig. 2). Ja
antes, na década de vinte do século passado, devido a intransigéncia dos senhores
das terras e a consciéncia, por parte dos oleiros, da importincia desta industria
ndo s6 para o Concelho de Redondo, mas também para os concelhos vizinhos,
estes voltaram a fazer uma paragem na produgdo causando grande transtorno
econdmico. A solicitagdo de um Juiz de fora levou a definigdo de regras que cada
parte interveniente teria de respeitar. Por outro lado, também desde cedo a Au-
larquia teve necessidade de refrear o impeto dos ceramistas e definir perimetros
de seguranga com cerca de 7 metros 4 volta das drvores, especialmente sobreiros,
com vista & sua protecgdo (Lopes, Martins e Rosado, 2008).

sob pena de 20800 de multa, a fabricarem a telhg
os ladrilhos, segundo as medidas que a Camara
nicipal determinar, J;ara 0 que deverdo aferir, r L
de Janeiro de cada ano, os modelos
oficina ge aferigoes ledm mggigze .:b - ,
mento da taxa anual de por m !
de 40$00 de multa.
! Art. 136.° — Ninguém poderd impedir os oleiros ﬁ_
cavarem barro para os seus oficios onde
. costume, como é Valon g, Valdanta, Monte m e
- Azinhalinho, sob pena de 60$00 de multa.
§ tnico — Porém, os ditos oleiros ndo poderfio ca-
var nas folhas semeadas ou estremas, nem
- deixar covas abertas, sob pena de 120800 de multa,
. além da indemnizacdo de petdn e danos, calculada
por louvados, nos termos legais.

Fig. 2 - Cédigo das Posturas e Regulamentos
do Concelho de Redondo, de 1944,
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Em relagdo ao nimero de olarias existentes, sabe-se que no ano de 1888
existiam em Redondo vinte e oito oficinas ¢, em 1899 eram mais de trinta. Em
1943, a olaria da vila de Redondo atinge actividade méaxima com mais de quarenta
oficinas a trabalhar o barro. Foi um periodo de grande aperfeicoamento da técnica
utilizada na olaria, ao nivel da aplica¢do de tintas, no tratamento das pegas nas
cozeduras e no sistema de enforna. Em 1960, existiam na vila de Redondo cerca
de 22 oleiros, em 1995 apenas 10 (Almeida d’Ega, 1986; Gancho, 1998/2000).

Até ao inicio do século XX, o tipo de produgdo era essencialmente de louga
utilitaria (bicado, jarro, defumador, alguidar, asado, panela, garrafdo, fogareiro,
assadeira, barril, tarefa, pote, cantil, cantaro, cantarilha, infusa, ferrado, vaso, ta-
cho, piporro, bebedouro e tijela de fogo) devido as necessidades materiais das
populagoes e da qualidade da matéria-prima (porosa, ideal para o fabrico de pegas
para transporte de liquidos e refractaria, ideal para o fabrico de pegas de fogo).
Sem serem abandonadas as cores tradicionais (amarelo, verde e vermelho) que
continuam a ser bastante utilizadas, comegaram a usar-se outras cores e até tintas
comerciais que substituem as naturais.

Para além da louga utilitaria, Redondo também foi um importante produtor
de “tijolo burro”.

S. Pedro do Corval € outro importante centro oleiro alentejano, cuja origem
data do periodo da dominagdo arabe. Tal é confirmado, néo s6 pelo teor do foral
de D. Afonso I, concedido a Monsaraz em 1276, como também pela linguagem
e a terminologia utilizada, actualmente, na actividade oleira.

Relativamente ao centro oleiro de S. Pedro do Corval, como hoje o conhece-
mos, € provavel que a sua existéncia seja anterior ao século XVII, pois foi encon-
trada uma talha, datada de 1614, com a sigla “Aldeia do Mato™, denominagio de
S. Pedro do Corval até 1948 (Cartaxo, 1991 — 1992).

Segundo Solange Parvoux, os Anudrios Comerciais de 1905 e de 1960 pos-
suem apelidos comuns de oleiros de Redondo e de S. Pedro do Corval, assim
com base nesta informagdo langa a hipotese de que alguns oleiros de Redondo
viram-se atraidos pela qualidade do barro da antiga Aldeia do Mato ¢ migraram
para esta regidio, no século XV ou até antes. Por outro lado, hd quem acentue a
ideia da origem da olaria de S. Pedro do Corval ter influéncias romanas e drabes,
considerando que certas curvas das asas, varias formas dos utensilios de barro,
inimeros motivos decorativos, e determinados termos provém de origem arabe.
Em tempos ndo muito recuados, a olaria de Sdo Pedro do Corval era caracterizada
pela produgio de grandes pegas, tais como a talha de barro para guardar vinho,
sendo até designadas por “talha mourisca” e “talha romana™ (D’E¢a, 1986 &
Cartaxo, 1991-1992).

A partir da década de 60 do século passado observou-se um decréscimo con-
sideravel no fabrico de pegas de pequeno porte, sobretudo para uso doméstico
devido a “era dos plasticos”, assumindo as pe¢as manufacturadas uma expressio
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essencialmente decorativa. Também factores como a alteragdo de gostos, neces-
sidades distintas dos novos mercados, mudanga de atitude face aos produtos arte-
sanais, fizeram-se sentir na produgdo e na base da mudanga verificada (Cartaxo,
1991-1992).

No inicio da década de 90, existiam 33 olarias tradicionais. Hoje em dia o
centro oleiro de S. Pedro do Corval € considerado o maior do pais com 24 olarias
em funcionamento. O decréscimo do nimero de olarias pode estar relacionado
com a dificuldade de recrutamento de novos aprendizes e com a importancia cres-
cente do papel da mulher na sociedade que gradualmente tem trocado a activi-
dade doméstica por profissdes fora de casa. Este facto, tornou-se particularmente
preocupante, porque as mulheres, tradicionalmente, desempenharam um papel
importante nas fases de acabamento e decoragio. Também, a introdugio de novas
tecnologias tornou as empresas, que as adoptaram, mais competitivas, porque o
custo de produgdo passou a ser inferior ao do fabrico de pecas produzidas manu-
almente. Este factor tem-se revelado de crucial importincia na evolugio do teci-
do empresarial do Concelho de Reguengos de Monsaraz, levando ao inevitavel
colapso das empresas que ndo se modernizaram, colapso motivado, em muitas
delas, pela resisténcia dos seus proprietarios a introdugdo de novas tecnologias.

Apesar de todos estes factores responsaveis pelo decréscimo do nimero de
olarias e de artesdos, S. Pedro do Corval prossegue a tradigdo de muitos séculos
de fabrico de louga tosca, vidrada e decorativa, sendo que, seis delas ainda apro-
veitam os barros das herdades vizinhas, principalmente os da Revilheira, apesar
de a maioria importar pastas de Espanha ou fazer a sua aquisigdo em produtores
das regides de Leiria ¢ Caldas da Rainha.

3. Materiais ¢ Métodos

Tendo como principal objectivo a aplicagdo da terra rossa, resultante do ini-
cio da actividade extractiva de rochas ornamentais nos Concelhos de Vila Vigosa
¢ de Borba, na olaria produzida na Vila de Redondo ¢ na aldeia de S. Pedro do
Corval, foi elaborado o seguinte planeamento dos trabalhos:

a) Inquérito aos oleiros de Redondo e S. Pedro do Corval;
b) Campanha de amostragem de terra rossa;

¢) Ensaios laboratoriais de caracterizagio fisico-quimica;
d) Ensaios laboratoriais de caracterizagio tecnolégica;

¢) Ensaio industrial.

Para uma caracterizagdo actual da actividade oleira das duas localidades,

foi distribuido um inquérito aos oleiros, para permitir fazer o enquadramento
do estado socioeconomico da actividade e para obter informagio sobre o tipo de
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matéria-prima mais desejada pelos oleiros, bem como os processos tradicionais
de preparagdo e fabrico de pecas cerdmicas (Cunha, 2010).

Paralelamente, seleccionaram-se os locais dos Concelhos de Vila Vigosa e
de Borba que revelaram os maiores depdsitos de terra rossa e que dariam garan-
tias de pouca ou nenhuma contaminagdo por outros materiais, permitindo assim a
sua futura aplicagdo ceramica. Desta forma procedeu-se a recolha de seis amos-
tras (Fig. 3), pesando cada uma cerca de 20 a 25 Kg, nas zonas de Vila Vigosa
e Borba, tendo-se ainda recolhido uma amostra, para efeitos comparativos, na
Herdade do Azinhalinho, Concelho de Redondo. Esta ultima amostra foi a inica
colhida fora da zona das pedreiras, num terreno onde, ainda actualmente, se re-
colhe barro para olaria.

4 AGoK “\{l\'

Fig. 3 — Localizagiio geogrifica das amostras
de matérias-primas recolhidas no campo.

As seis amostras recolhidas e também duas pastas cerdmicas comerciais tra-
dicionalmente utilizadas pelos oleiros, foram submetidas a ensaios de caracteri-
zagdo fisica, quimica, mineralogica, tecnologica e industrial.

Os estudos de caracterizagdo fisica, quimica ¢ mineralogica foram desen-
volvidos nos Laboratérios do Departamento de Geociéncias da Universidade de
Evora e na Unidade de 1&D GeoBioTec da Universidade de Aveiro. Todos os en-
saios tecnolégicos realizados nas matérias-primas e nas pastas foram efectuados
no Laboratorio do CENCAL — Centro de Formagdo Profissional para a Industria
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Ceriimica, nas Caldas da Rainha. A conformagdo de pegas foi executada na olaria
XT, do Mestre Xico Tarefa na Vila de Redondo.

Posteriormente, depois de conformadas, secas e cozidas, as pegas foram de
novo submetidas a ensaios tecnologicos, no Laboratério do CENCAL.

4. Inquéritos — Caracterizaciio Actual do Sector Oleiro de Redondo e de
S. Pedro do Corval

Apesar do decréscimo acentuado do niimero de olarias existentes nas vilas
de Redondo e de S. Pedro do Corval, nos tiltimos anos ainda se encontram a la-
borar 8 e 24 olarias, respectivamente.

Relativamente ao tipo de louga produzida, mais de metade (67%) dos oleiros
inquiridos manufacturam pegas de louga decorativa e utilitaria, 10% dedicam-se
apenas a produgdo de louga utilitaria e apenas 13% produzem pegas de louga de-
corativa. Estes valores estdo reflectidos nas percentagens de pasta utilizada, uma
Vez que os oleiros preferem a pasta nacional para manufacturarem pegas do tipo
utilitario pelo facto da pasta possuir granularidade mais grosseira e consequente-
mente originar pegas mais porosas e, preferem a pasta estrangeira para produzir
Pegas do tipo decorativo pelo facto da pasta possuir granularidade mais fina e per-
mitir um acabamento mais perfeito. Assim, das 735 t de pasta gasta anualmente
pelos oleiros, 58% representam a quantidade de pasta estrangeira utilizada pelos
oleiros. Também importa referir que os oleiros da vila de Redondo consomem
mais pasta de origem nacional do que de origem estrangeira, passando-se preci-
Samente o contrario na vila de S. Pedro do Corval.

Relativamente & produgdo, vdo longinquos os tempos em que os oleiros re-
alizavam pelo menos duas cozeduras semanais. Actualmente, 41% realizam no
Maximo trés cozeduras por més e apenas 28% realizam oito ou mais cozeduras
por més,

As pegas manufacturadas pelos oleiros sdo fundamentalmente destinadas a
lojas de artesanato, comércio em geral e restauragdo, em territorio nacional, ocu-
Pando esta parcela cerca de 67%.

~ Da informagdio tratada nos inquéritos dirigidos as duas povoagdes pode-se
ainda constatar que, actualmente, existe escassez de matéria-prima de qualida-
de nos barreiros antigamente explorados pelos artesdos e localizados junto dos
entros oleiros. Também se constatou que devido a escassez de matérias-primas
de qualidade, os oleiros recorrem a pastas preparadas industrialmente de origem
Nacional e estrangeira.

A opinido dos oleiros sobre as pastas ji preparadas ¢é satisfatoria face a falta
de Matéria-prima de qualidade. A maioria dos oleiros refere que cada uma das
Pastas preparadas ndo satisfaz na integra a produgdo, tanto de pegas cerimicas
utilitarias, como de pegas cerdmicas decorativas.
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Os dados obtidos permitiram ainda confirmar que a forte tradigdo oleira
existente em Redondo e em S. Pedro do Corval estd passando por algumas difi-
culdades socioeconémicas, concorrendo para tal: a falta de trabalhadores espe-
cializados, a falta de apoio a industria, o problema do escoamento dos produtos
tradicionais de olaria, a concorréncia de mercados e os custos inerentes a toda a
actividade.

5. Campanha de Amostragem de Terra Rossa

Definidos os locais de amostragem, as amostras recolhidas foram referen-
ciadas com os nomes desses locais, e a sua caracterizagio ¢ apresentada a seguir:

Borba VV — Este solo constitui um deposito formado com terra rossa (solo
residual originado pela acumulagdo da fracgdo insoltvel resultante da dissolugdo
dos marmores) (Fig. 4), resultante da destapagdo das pedreiras localizadas junto a
estrada nacional 255, entre Borba e Vila Vigosa. A recolha de uma amostra neste
local justifica-se pelo facto de se poder vir a realizar o aproveitamento de um
solo, com um volume aproximado de 3000 m® que se encontra ha varias décadas
exposto ao ar, possibilitando assim a sua homogeneiza¢do e amadurecimento,
apesar de possuir alguns residuos provenientes da transformagdo do marmore.

Fig. 1 — Deposito de terra rossa localizado
junto & estrada nacional 255.

Depésito Monte da Lagoa — Trata-se dum depdsito de rerra rossa localizado
no Monte da Lagoa no extremo Sudeste do anticlinal de Estremoz. Tal como o
solo de Borba VV, também o solo do Monte da Lagoa tem estado ha varias déca-
das exposto ao ar, homogeneizado ¢ amadurecido. Este depdsito, em termos de
volume, possui cerca do dobro do volume (6000 m?) do depésito de Borba VV.
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Lagoa Linha de Agua — Trata-se dum solo localizado relativamente perto
do solo imediatamente anterior cuja espessura, em certos locais, ronda os 7 me-
tros de profundidade. Se for provada a sua viabilidade para a industria ceramica,
constituird certamente, uma reserva de matéria-prima para a olaria, para poder ser
utilizada durante largas décadas.

Destapagdes Biblio VV (1 e 1) — Durante as escavagdes para a nova bibliote-
ca de Vila Vigosa (Fig. 4), junto a antiga estagio de caminho-de-ferro, observou-
se que o solo proveniente da escavagio possuia elevada plasticidade. Uma vez
que a escavacio continha uma volumetria consideravel de material, entendeu-se
dever recolher duas amostras no local, também justificadas pela existéncia de
duas camadas de solo sobrepostas com tonalidades e aspectos diferentes como
¢ mostrado na Figura 4, importando assim classifica-los e comparar as suas ca-
racteristicas. As amostras de solo recolhidas neste local posicionam-se sobre a
Formagio Dolomitica de Estremoz mas, a cotas mais baixas afloram os Xistos
de Mares, podendo estes ter contribuido também para a formagdo desta matéria-
prima (Gongalves, 1972, 1974; Lopes, 1995, 2003).

Fig. 4 — Horizontes Destapagiio Biblio VV I ¢ Biblio VV 11
onde foram recolhidas amostras de solo.

Azinhalinho — Nio obstante os oleiros raramente utilizarem barros das suas
Proprias regides, optou-se por amostrar um barro do Redondo, mais precisamente
da‘ Herdade do Azinhalinho, que durante largas décadas foi uma fonte de matéria-
pr Ima, permitindo assim, estabelecer uma comparagdo com um barro que ainda
hoje ¢ utilizado frequentemente por um tnico oleiro desta vila, o Mestre Baeta.
Ao contrario da terra rossa, os barreiros explorados para olaria ocorrem sobre
rochas igneas (granodioritos e quartzodioritos gndissicos com dioritos associa-
dos), sendo da meteorizag¢do destas rochas que resultam um conjunto de minerais
Secundarios, na sua maior parte minerais argilosos, que sao filosilicatos e mais
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