Callipole

Revista de Cultura n.°23-2016




Callipole

Revista de Cultura






Callipole

Revista de Cultura

N.° 23 - 2016

Céamara Municipal



Callipole — Revista de Cultura —n.° 23 — 2016

Propriedade

Camara Municipal de Vila Vigcosa

Director

Manuel Jodo Fontainhas Condenado

Director Adjunto
Licinio Lampreia

Conselho de Redaccao
Ana Rocha

Anténia Ruivo

Anténio Almas

Anténio Rosa

Cuba Ramalho

Jodo Ruas

Jodo Tavares

Joaquim Barreiros

José Rosa

Licinio Lampreia

Luis Brito da Luz
Margarida Borrega
Mario Tavares de Oliveira
Moisés Cayetano Rosado
Noémia Serrano

Rute Pardal

Tiago Abalroado

Tiago Salgueiro

Colaboradores deste nimero
Anténia Ruivo
Anténio Almas

Carlos Aurélio

Celso Gomes

David Cranmer

David Germano

Dulce Santos

Flavio Lopes
Francisco Rosado
Hugo Guerreiro

Jodo Ruas

Joaquim Saial

Jorge Penim de Freitas
Julian Garcia Blanco
Licinio Lampreia

Luis Brito da Luz

Luis Lopes

Luis Rosado

Manuel Jodo Fontainhas Condenado
Margarida Algada
Maria Luisa Gama
Maria Manuela Baroso
Miguel Soromenho
Natalia Melo

Ruben Martins

Rute Pardal

Tiago Alves

Tiago Salgueiro

Vitor Serrdo

Capa

Castelo de Vila Vigosa (gravura de Pier
Maria Baldi, relacionada com a viagem de
Cosme de Meédicis a Espanha e Portugal
1668/1669)

Foto Capa
© Fundacéo da Casa de Braganga

Administracdo e Redac¢ao

Céamara Municipal de Vila Vigosa

Praca da Republica

7160-207 Vila Vigosa

Telefone: 268 889 310 — Pacos do Concelho

Endereco electronico de Callipole
geral@cm-vilavicosa.pt

Execugdo grafica
Colibri — Artes Graficas

Periodicidade anual (23.° ano)
Tiragem: 500 exemplares

ISSN: 0872 5225
Deposito Legal N.° 121787/98

Os artigos séo da inteira responsabilidade dos respectivos autores.



INDICE

NOTA DE ABERTURA

Manuel Jodo Fontainhas Condenado ...........ccceeiviiiieiiiiie e

DOSSIER COM TEXTOS DAS VI JORNADAS DO PATRIMONIO
DE VILA VICOSA (2015)

DISCURSO DA CERIMONIA DE ABERTURA DAS VI JORNADAS
DO PATRIMONIO DE VILA VICOSA

Manuel Jodo Fontainhas Condenado ...........ccceevuiiiiiiiie it

O PATRIMONIO DE VILA VIGCOSA: DA CLASSIFICACAO
DOS MONUMENTOS PATRIOS A ABERTURA AO MUNDO

L LV T0 I o] oSSR

AS VALENCIAS HISTORICO-ARTISTICAS DE VILA VIGOSA
E AS BASES DE UMA CANDIDATURA

RV YT - Lo TP

DE DOSSIER A PROCESSO

Margarida AIGAAA ..........ccooereiieiee e

VILA VICOSA — PAISAGEM CULTURAL CANDIDATA
A PATRIMONIO MUNDIAL DA UNESCO

[ Tol oo R I Uy o] T - USSP

D. JOAO IV (1604-1656): 360 ANOS DA MORTE DO FUNDADOR
DA DINASTIA DE BRAGANCA

CONSPIRACAO, EXECUCOES E CRIME, NO TEMPO DA RESTAURACAO

N[0T (oI R U TR



Indice

MODOS DE GOVERNAR NA DINASTIA DE BRAGANCA:
O CONSELHO DE ESTADO DE D. JOAO 1V (1640-1656)

MaAria LUTSAE GAMA ...vveivieeeieeceeee ettt ettt s vt st ee st e e et e e et e e sabeesareesbesesaee s

ESTUDOS HISTORICOS

A FOLHA OFICIAL DO ESTADO E VILA VICOSA
— ALGUNS EXEMPLOS CURIOSOS DO SECULO XX

JOAGUIM SAUAL ..icviiiiecc e e

VILA VICOSA NO SE RINDE. EL SITIO DE 1665 (1.2 PARTE)
JULIAN GaArCia BIANCO .....veeiiviie ettt ettt e et e e s st e e s sraeessenneeenaans

ESTATUTO SOCIAL E HIERARQUIA MILITAR, UMA DIFICIL CONCILIACAO:
A CONDUTA OPERACIONAL DO EXERCITO PORTUGUES NA BATALHA

DE MONTES CLAROS

Jorge Penim de Freitas .......cccccveiiiiiiie ettt

ESTUDOS DO PATRIMONIO

A CASA DO PRIMO MATROCO, ONDE FALECEU HENRIQUE POUSAO
TIAgO SAIGUEITO ..ottt

O FUNDO MUSICAL DO SANTUARIO DE NOSSA SENHORA
DA CONCEIQAO, VILA VICOSA
(B -\ o I Od = 1|14 =T TR

UMA CAPELA COM NOME — CAPELA DO SANTISSIMO NOME

DE JESUS NA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIC,‘AO

DE VILA VICOSA

CArlOS AUFBLIO ...ttt ettt

FORMULAGCAO DE PASTAS CERAMICAS A PARTIR DE MATERIAS-PRIMAS
ARGILOSAS E CARBONATADAS DOS CONCELHOS DE VILA VICOSA

E REDONDO PARA A PRODUC,AO DE OLARIA TRADICIONAL

Alves, T., Martins, R., Lopes, L., Gomes, C., Baroso, M. Santos, D.,

R0sado, F., ROSAAO, L. ...ccceeiiiieccieceeece et

207



MUSEUS, TERRITORIO E INTERACGAO COM A COMUNIDADE

MUSEU DO MARMORE - O FUTURO, PRESENTE!

R. Martins, L. Lopes, Luis Brito da Luz, D. Germano e N. Melo ..............

NUCLEO MUSEOLOGICO DA ALFAIA AGRICOLA: TESOURO
DO ALENTEJO AGRICOLA

L (0T To I 10 T=T o =TT o SR

HOMENAGEM

COMEMORAGAO DOS 120 ANOS DO FALECIMENTO
DO PADRE JOAQUIM JOSE DA ROCHA ESPANCA (1839-1896)

{01 (3 = 1o F= | TR

RECENSAO

SERRAO, Vitor — ARTE, RELIGIAO e IMAGENS EM EVORA
No Tempo do Arcebispo D. Teotonio de Braganca, 1578-1602,
Publicacbes da Fundagéo da Casa de Braganga

Miguel SOFOMENNO ..o

NOTICIAS CULTURAIS

NOTICIAS DE VILA VICOSA PARA O MUNDO — EVOCANDO O
I ENCONTRO DE POETAS POPULARES DE VILA VICOSA — 2015

ANEONIA RUIVO oot e e et e e e e e

PARDAL, Rute, “Praticas de Caridade e Assisténcia em Evora (1650-1750)",

Edicdes Colibri, 2015

ANEONIO AIMAS .ot e et e e e e e e e e e e e e e e e

Indice






NOTA DE ABERTURA

Quando se refere uma publicacio representativa do Municipio de Vila
Vicosa, emerge naturalmente a luz propria de Callipole, a revista anual de cultu-
ra da Camara Municipal, publicada ininterruptamente desde 1993. Fiel ao
conceito original, em formato de livro, continua a ser uma revista especifi-
camente cultural, aberta ao dialogo e as virtualidades da paisagem cultural dos
nossos dias.

A abertura e a tolerancia reflectem-se, desde logo, quer no vastissimo leque
de matérias tratadas nesta edicdo da revista, quer no nimero e na diversidade
dos colaboradores, tanto portugueses como estrangeiros, que Ihe submeteram os
seus trabalhos.

Entre 1993 e 2016, em Callipole escreveu-se grande parte da histéria local
e regional.

Em termos gerais, a revista é constituida de nucleos tematicos diversifica-
dos. As areas preferenciais de interesse sdo as Humanidades, Ciéncias Sociais e
a Criacdo Literaria, entendidas no sentido amplo. Sendo estas as areas privile-
giadas, Callipole abre-se a outros espagos e tematicas no ambito local, nacional
e internacional, publicando textos inéditos de personalidades de destaque no
plano universitario ou intelectual.

Ao0s 23 anos de vida, chegamos a 2016 com 23 nimeros editados. Trata-se,
pois, de uma fecundidade cultural e cientifica invulgar no campo da historia, do
patrimoénio, da arte e da literatura, ndo s6 pela extraordinaria soma de nimeros
publicados, mas também pelo nimero de paginas que essas obras atingem
(cerca de seis mil e duzentos suportes de papel).

Este vigésimo terceiro nimero da revista conta com uma unidade temética
dedicada as VI Jornadas do Patriménio de Vila Vigosa (2015). Callipole
associa-se assim a uma iniciativa patrimonial e cultural de grande importancia
estratégica para Vila Vicosa, através da publicacdo de testemunhos escritos das
conferéncias apresentadas naquelas Jornadas, permitindo a sua ulterior consulta
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Manuel Joao Fontainhas Condenado

por todos aqueles que se interessam por estas problemaéticas. Nesta edicéo,
reconhecidos autores assinam artigos acerca dos 360 anos da morte de D. Jodo
IV (1604-1656). Callipole pretende marcar uma pauta das efemérides alusivas a
ilustres personalidades calipolenses, como é o caso do fundador da dinastia de
Braganca. Destacamos, ainda, as unidades teméticas matriciais de estudos histo-
ricos e de estudos do patrimonio, constituidas de uma nutrida, variada e criteriosa
seccdo de trabalhos relacionados com estes temas, tornando-se um dos prin-
cipais alvos de interesse da revista. Nestes espacos, um colaborador espanhol
apresenta trabalho de elevada qualidade escrito em castelhano. Além dos artigos
de fundo relacionados com os estudos histéricos e do patriménio, parte do
contetdo de Callipole é dedicada a museologia, cuja publicacdo de trabalhos
sobre este tema certamente tera continuidade nos proximos nimeros.O texto
evocativo da vida e da obra do Padre Joaquim José da Rocha Espanca (1839-
-1896) patenteia bem o interesse e 0 amplo acolhimento da revista as grandes
figuras da vida, da religido, da historia e da cultura calipolense. E retomado
neste numero da revista 0 espaco das recensdes. Noticia-se a realizagdo do
Il encontro de poetas populares e o lancamento de um livro de autora Calipolense.

Esta edicdo da revista apresenta varios aspectos que sdo causa do nosso
regozijo: conta com um colectivo pluridisciplinar constituido de 29 colaborado-
res, 15 dos quais publicam pela primeira vez (aos colaboradores habituais acres-
centam-se novos nomes, evidenciada a capacidade regeneradora que tem
caracterizado a revista); acresce que 7 autores calipolenses escrevem em Calli-
pole, um dos quais pela primeira vez, mantendo-se a desejada e reiterada matriz
calipolense, patente na producdo historiografica sobre esta vila, o que converte
esta numa publicacdo mais “calipolense”, a par de outras anteriores.

N&o poderiamos terminar sem uma merecida e justa nota de agradecimento
aos membros do Conselho de Redacgdo que exemplarmente servem a revista,
aos fiéis e generosos colaboradores, nacionais e estrangeiros, e aos leitores, seus
principais destinatarios. A todos expresso a minha gratiddo e publico reconhe-
cimento.

Manuel Jodo Fontainhas Condenado
Presidente da Camara Municipal de Vila Vigosa
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DISCURSO DA CERIMONIA DE ABERTURA
DAS VI JORNADAS DO PATRIMONIO
DE VILA VICOSA

Manuel Condenado™

Minhas Senhoras, Meus Senhores

Em nome do Executivo Municipal e de todos os Calipolenses, as primeiras
palavras sdo para expressar 0s nossos agradecimentos pela vossa participacdo
nestas VI Jornadas do Patriménio de Vila Vigosa.

Estamos absolutamente convictos de que se pretendermos desenvolver um
projecto de crescimento sustentado e equilibrado de Vila Vigosa, atenta a sua
identidade cultural e as suas memorias locais, ocupam um lugar privilegiado os
temas relacionados com o PATRIMONIO. Com efeito, o patrimoénio calipolense,
que percorre multiplos territorios — a historia, a arte, a religido, o urbanismo, a
arquitectura —, sé para citar alguns exemplos mais significativos, constitui um
valor extraordinario e excepcional desta vila alentejana.

Vale a pena referir que o patriménio de Vila Vigosa, entendido no sentido
lato do termo, apesar das vicissitudes da sua historia, das ameacas naturais e
humanas e da evolugdo da vida econdmica e social que, em nome de estranhas
concepgOes de progresso, valoriza o efémero e transitdrio, conserva grande
parte da sua autenticidade e idiossincrasia particular.

Em Vila Vigosa respira-se uma atmosfera de arte, de historia e de cultura
que o labor diério das instituicdes publicas e privadas que tutelam o PATRI-
MONIO — Fundacdo da Casa de Braganca a cabeca — souberam conservar e
valorizar ao longo dos tempos.

* Presidente da Camara Municipal de Vila Vigosa

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 13-15



Manuel Condenado

A Autarquia Calipolense confere igualmente uma especial relevancia as
problematicas relacionadas com o patriménio local.

E neste contexto que Vila Vigosa — a “Vila Ducal” — acolheu com os bra-
¢os abertos e incomensuravel regozijo a VI edicdo das Jornadas do Patrimonio.

Os propositos que constituiram a génese da realizacdo dos varios projectos
das Jornadas do Patriménio de Vila Vigosa, que tiveram a sua primeira edi¢do no
ano de 2003, expressam de forma inequivoca a necessidade de criacdo dum
espaco de abertura ao didlogo, ao debate de ideias e a discussdo técnica e cienti-
fica de referéncia e de amplos horizontes, susceptivel de permitir o aparecimento
de estudos inovadores em torno das varias vertentes do patriménio calipolense.

A realidade evidencia que esta iniciativa ndo é uma accdo esporadica,
pontual e determinada por circunstancias ocasionais, mas que, pelo contrério, se
insere num trabalho duradouro, com mais de uma década, que se traduziu, em
muitos casos, em resultados de grande alcance e de impacte positivo junto da
comunidade local.

Minhas Senhoras e Meus Senhores

Apo6s uma interrupcao dos trabalhos relativos ao processo de preparacdo da
candidatura de Vila Vigosa a Patrimonio Mundial da UNESCO, ocorrida nos
anos de 2009 a 2013, o actual Executivo Camarario deu um novo alento e
impulso a este processo, encaminhado para a elaboracdo do formulario e do
estudo comparativo, e, sobretudo, para a reformulacdo do Documento de Inclu-
sdo de Vila Vicosa na lista indicativa dos Bens Portugueses candidatos a
Patrimonio Mundial.

Neste sentido, realizou-se um esfor¢o concreto tendo em vista a criacdo
dum contexto mais favoravel aos propositos finais da candidatura.

Decorreu neste periodo um espago de reflexdo e andlise dirigido essen-
cialmente para o aprofundamento de temas e reformulacdo de estratégias, assim
como para privilegiar novas linhas de investigacdo e reforcar o debate a volta de
guestdes relacionadas com o patriménio local.

As vertentes propulsoras deste exercicio de reflexdo apontaram, sobretudo,
para:

e a celebracdo dum protocolo de cooperacdo com a Faculdade de Arqui-
tectura da Universidade de Lisboa, com o objectivo principal de estabele-
cer as condigdes de assisténcia técnica e cientifica no &mbito da funda-
mentacao do valor universal e excepcional do patriménio de Vila Vigosa;

e a renovacdo do modelo organizacional da candidatura, de forma que
permitisse a sua adaptacdo as condi¢des e exigéncias actuais da UNESCO.
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Discurso da cerimodnia de abertura das VI Jornadas do Patrimoénio de Vila Vicosa

Nesta nova etapa, adquiriu redobrada relevancia a reapreciacao da identifi-
cacdo do BEM a candidatar que passou a ser denominado paisagem urbana,
arquitectonica, histdrica e cultural. Ultimadas as vérias fases deste processo, 0
novo documento de inclusdo na lista indicativa, que hoje é divulgado pablica-
mente, foi entregue pessoalmente no dia 29 de Janeiro de 2015 a Senhora Presi-
dente da Comisséo Nacional da UNESCO.

Convém recordar que o programa desta edi¢do das Jornadas do Patrimoénio
permitiu fundamentar, de forma exaustiva e integrada, os critérios de classifica-
¢do exigidos pelo Comité Mundial, que constam do documento de inclusdo de
Vila Vigosa na Lista Indicativa de Portugal.

No momento e circunstancias actuais, procuraremos ser dignos e fiéis her-
deiros do valiosissimo legado espiritual e material das geracdes que nos proce-
deram, abertos a todas as sugestfes do futuro e particularmente atentos aos dis-
cursos historico, cultural e patrimonial dos nossos dias.

Reafirmo que a Camara Municipal de Vila Vigosa mantera o estudo, a con-
servacao e a promocao dos nossos valores patrimoniais nas op¢des dominantes
da sua accdo diaria, constituindo a premissa do entendimento da autarquia para
um futuro mais sustentavel e harmonioso do concelho. Vila Vigosa tem um
longo passado e um patriménio de que se orgulha, mas tem sobretudo o hercu-
leo desafio de um futuro a construir. Por isso, 0s nossos esforcos encontram-se
impregnados de um fortissimo sentido estratégico, pretendendo estimular a
reflexdo prospectiva e abrir novos caminhos, assim como mobilizar os calipo-
lenses em torno deste designio colectivo.

Resulta incontornavel sublinhar a distingdo que se outorga a Vila Vigosa
através da colaboracdo e da presenca neste evento dos mais altos representantes
de vérias institui¢des de prestigio e de referéncia nacionais e de ilustres mode-
radores e oradores de elevada craveira cientifica e académica, aos quais expres-
samos a nossa imensa gratidao e publico reconhecimento. S&o estas palavras de
agradecimento igualmente dirigidas ao Senhor Presidente da Sociedade Filar-
moénica Unido Calipolense de Vila Vigosa, pela cedéncia deste espaco para a
realizacdo das VI Jornadas do Patrimédnio de Vila Vigosa.

Termino, convidando todos os presentes para uma visita a | Feira Renas-
centista de Vila Vicosa, iniciativa organizada pela Camara Municipal, que pre-
tende a promocéo e divulgagdo turistica, evidenciando a historia local e a iden-
tidade da “Vila ducal renascentista”.






O PATRIMONIO DE VILA VICOSA:
DA CLASSIFICACAO DOS MONUMENTOS
PATRIOS A ABERTURA AO MUNDO

Flavio Lopes

Em outubro de 2015 a Camara Municipal de Vila Vigosa fez publicar, em
Diério da Republica, a classificacdo do Edificio dos Pagos do Concelho’.

Como interpretar esta acdo do Municipio?

Que ligacdo tem esta classificagdo com o recente esforgco do Municipio
para inscrever Vila Vigosa na mais prestigiada lista do patriménio do mundo?

Constituirdo Vila Vigosa e a Tapada Real uma paisagem cultural com
capacidade de afirmacéo e projecao internacional?

Socorrendo-se do texto elaborado para justificar o pedido de inclusdo na
Lista indicativa dos bens portugueses candidatos a Patriménio Mundial da
UNESCO?, o autor aborda a evolucdo das acdes de protecdo do patriménio de
Vila Vicgosa, ao longo do século XX, estabelece a ligagdo com 0 momento atual,
e prevé as etapas futuras.

As etapas da protecao do patriménio arquiteténico

O nucleo urbano de Vila Vigosa apresenta, numa area relativamente
pequena, uma das mais altas densidades de bens culturais iméveis protegidos
pela lei portuguesa, quando comparado com outras vilas e cidades de igual ou
superior dimenséo geografica.

! Edital n.° 957/2015, DR, 2.2 série, n.° 208, de 23-10-2015.

? Esse estudo foi elaborado pelo Municipio de Vila Vigosa e contou com o apoio técnico da
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa, nomeadamente do autor e do Prof.
Doutor José de Monterroso Teixeira.
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Flavio Lopes

A protecdo juridica dos bens imdveis com valor histérico, artistico ou
arqueoldgico, iniciou-se na primeira década do século XX (periodo das primei-
ras classificacdes ocorridas em Portugal) e tem-se prolongado até aos nossos
dias, acompanhando a evolucdo dos critérios nacionais de conservacdo do
patrimoénio cultural e também a percepcdo das comunidades locais sobre o seu
patrimonio.

Em Vila Vigosa, a analise da cronologia das classificacbes e das agdes de
maior relevo dirigidas ao patrimonio cultural, ocorridas desde 1910, leva-nos a
identificar trés etapas principais:

e A primeira etapa, de protecdo dos monumentos patrios®, ocorrida em
1910 com a classificacdo de trés monumentos nacionais;

¢ O segundo periodo, de exaltacdo da nacionalidade e da independéncia, na
década de 1940, no ambito das duplas Comemoracdes da Fundacdo da
Nacionalidade e da Restauracdo da Independéncia (de 1140 e 1640 a
1940);

e O atual periodo, de abertura do patriménio de Vila Vigosa ao mundo,
através dos estudos e propostas do Municipio para a inscri¢cdo da Paisa-
gem Cultural de Vila Vigosa na Lista do Patrimonio Mundial da
UNESCO

A protecio dos monumentos patrios

Na segunda metade do século XIX intensificou-se a pressdo da opinido
publica nacional mais esclarecida para que Portugal, a semelhanga de outros
paises europeus, protegesse e restaurasse de forma mais sistematica e efetiva os
seus monumentos. A atuacdo do Estado, através do ministério responséavel pelas
obras publicas®, centrava-se no restauro de alguns monumentos embleméticos
como séo o0s casos do Mosteiro da Batalha, do Mosteiro dos Jeronimos ou da
Torre de Belém. Faltava, porém, um arrolamento dos bens a proteger®. S6 a 30
de Dezembro de 1880 foi aprovada pela Real Associacdo dos Arquitetos Civis e
Arquedlogos Portugueses a “Lista dos edificios monumentais do reino”, divi-
dida em seis classes.

¥ Usamos a expressio “monumentos pétrios” para recordar os apelos de Alexandre
Herculano, contra a destruicdo de muitos monumentos, publicados na revista O
Panorama, entre 1838 e 1839 e posteriormente reeditados, em 1873, nos Opusculos
do mesmo autor, sob a designagdo “Monumentos Patrios”.

* Segundo Maria Helena Maia a atuacdo do Estado intensificou-se a partir da criagao,
em 1852, do Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria, por iniciativa de
Fontes Pereira de Melo (MAIA, Maria Helena — Patrimoénio em Portugal (1825-1880).
Lisboa: Edi¢bes Colibri, 2007, p. 193).

® CUSTODIO, Jorge — “De Alexandre Herculano & Carta de Veneza (1837-1964)”. In:
Dar futuro ao passado. Catélogo de exposicao. Lisboa: IPPAR, 1993, p. 50.
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O patrimonio de Vila Vicosa: da classificacio dos monumentos patrios...

Em 30 de Dezembro de 1901 foram estabelecidas, por decreto, as bases
fundamentais sobre as quais deveria assentar a classificacdo dos monumentos
nacionais. Entre 1906 e 1910 um conjunto de decretos procedeu a classificacdo de
mais de quatro centenas de monumentos nacionais, distribuidos por cinco classes:

Monumentos preé-histdricos;

Monumentos lusitanos e lusitano-romanos;
Monumentos medievais, do renascimento e modernos;
Monumentos militares;

Monumentos civis.

O decreto de 1910 incluia os primeiros monumentos nacionais situados em
Vila Vigosa:

¢ O Castelo (em ruinas), incluido na classe dos Monumentos militares;

e O Cruzeiro, incluido na classe dos Monumentos medievais, do renasci-
mento e modernos;

e O Pelourinho, incluido na classe dos Monumentos civis.

Exaltacdo da nacionalidade e da independéncia

Na década de 1940, as intervenc¢es levadas a cabo no ambito das comemo-
racBes dos centendrios da nacionalidade e da independéncia tiveram por objeti-
vo dar um novo protagonismo a Vila Vigosa, exaltando os seus valores simboli-
cos, de modo a tornarem-se representativos da identidade nacional. A extensa
intervencao realizada incluiu:

e A reestruturacdo da parte central da Vila, rompendo um conjunto de
quarteirbes para transformar a antiga Praga Nova (defronte dos Pacos do
Concelho) numa alameda aberta sobre o Castelo;

¢ O redesenho da antigo Rossio de S&o Paulo, hoje Largo D. Jodo 1V;

¢ A reconstrucdo e completamento do Castelo, tirando-o do seu estado de
ruina e dando-lhe uma maior visibilidade.

Para maior coeréncia das agdes realizadas foram classificados, em 1944 e
1945, trés novos monumentos nacionais e dois imdveis de interesse publico:

e Monumentos nacionais — Igreja dos Agostinhos; Igreja e Claustro do
Convento das Chagas e Paco Ducal de Vila Vicosa, todos situados no
Terreiro do Pago;

e Imoveis de interesse publico — Igreja da Esperanca (Largo Mouzinho de
Albuquerque); Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do (Largo do Caste-
lo); Igreja de S. Bartolomeu ou Igreja de S. Jodo Evangelista (Praca da
Republica);

19



Flavio Lopes

Na mesma altura, procedeu-se a trasladacédo, para a Igreja dos Agostinhos,
do Tumulo do 1.° Dugue de Braganca, que se encontrava em Chaves.

Abertura do patriménio de Vila Vicosa a0 mundo

Na década de 1990 surgiram as primeiras correntes de opinido defensoras
da apresentacdo de uma candidatura ao reconhecimento, pela UNESCO, da sin-
gularidade de Vila Vigosa.

Uma série de indicadores mostram-nos um esfor¢o articulado de valoriza-
c¢ao do patrimonio de Vila Vigosa:

e Em 1997 a Revista Monumentos® dedicou o seu sexto ndmero a Vila
Vigosa;

e No mesmo ano é publicada a classificacdo da Capela de S. Jodo Batista
(Campo da Restauracdo) como imével de interesse publico;

e Em 2002 é publicada a classificagdo da Igreja de Nossa Senhora da Lapa,
como imdvel de interesse publico;

e Em 2003 realizaram-se as | Jornadas do Patriménio — Arquitetura e Urba-
nismo em Vila Vigosa, evento que teve sequéncia em anos seguintes;

e Em 2007 a Revista Monumentos regressou a tematica do patriménio de
Vila Vigosa, no seu numero 27; No mesmo ano é classificado o Palacio
dos Matos Azambuja, ou Casa dos Arcos (Praca Martim Afonso de
Sousa, 16) como imoével de interesse pablico;

¢ Entre 2012 e 2013 sdo publicadas as classificacdes de 6 novos imdveis de
interesse publico:

— Em 2012 — Paco dos Bispos-Dedes (Terreiro do Paco); Igreja e Convento
de Santa Cruz; Igreja, Convento e Cerca de Nossa Senhora da Piedade
(Largo dos Capuchos);

— Em 2013 - Igreja de S. Domingos; Igreja do Espirito Santo, ou Igreja da
Misericdrdia de Vila Vicosa (Praca da Republica); Ermida de S. Bento
(Alto de S. Bento, Tapada Real);

e Em 2015 sé&o publicadas as classificacdes do Convento de Nossa Senhora
do Amparo, ou de Sdo Paulo (Largo D. Jodo 1V), da Casa de Fresco do
Solar dos Sanches de Baena e do Edificio dos Pacos do Concelho de Vila
Vigosa (Praca da Republica).

Estas acBes, complementadas pela densificacdo dos instrumentos de pla-
neamento urbano e territorial, com contribuicdo direta para a preservacdo do

® publicacio editada pela extinta Direcdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
(DGEMN).
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patrimonio de Vila Vigosa, foram criando as condi¢Bes para dar inicio ao pro-
cesso de candidatura a inscri¢do na Lista do Patriménio Mundial.

O processo de inscrigdo na Lista do Patrimonio Mundial da UNESCO
A convencio do patriménio mundial

A Convengdo do patriménio mundial, cultural e natural (UNESCO, 1972)
é o instrumento de direito internacional de maior sucesso e repercussao junto do
grande publico.

A convencdo considera que a degradacdo ou o0 desaparecimento de um bem
do patrimonio cultural e natural constituem um empobrecimento efetivo do
patrimonio de todos os povos do mundo e que a protecdo de tal patrimonio a
escala nacional é, a maior parte das vezes, insuficiente devido a vastiddo dos
meios que sdo necessarios para o efeito e a insuficiéncia de recursos econdmi-
cos, cientificos e técnicos de muitos paises ou territorios no qual se encontram
0s bens a salvaguardar. A fim de contribuir para um maior conhecimento e pro-
tecdo do patrimoénio cultural e natural, propde um programa de registo (Inscri-
¢do na Lista do Patrimoénio Mundial) e preservacdo de monumentos, conjuntos
e sitios de excepcional importancia.

Portugal aderiu a esta convencdo em 1980 e tem-se empenhado na concre-
tizacdo dos seus objetivos.

A Lista do Patrimonio Mundial contava, em julho de 2015, com 1031 bens
inscritos (802 bens culturais, 197 bens naturais e 32 bens mistos), entre os quais
se incluem os 15 bens portugueses que seguidamente se indicam (referindo-se
as respectivas datas de inscrigdo):

¢ Centro histérico de Angra do Heroismo (1983);

¢ Mosteiro dos Jeronimos e Torre de Belém, em Lisboa (1983);

¢ Mosteiro da Batalha (1983);

¢ Convento de Cristo, em Tomar (1983);

e Centro histdrico de Evora (1986);

¢ Mosteiro de Alcobaca (1989);

e Paisagem Cultural de Sintra (1995);

e Centro histérico do Porto (1996);

e Sitios arqueoldgicos do Vale do Rio Cba (1998);

o Floresta Laurissilva, na Madeira (1999);

e Alto Douro vinhateiro (2001);

e Centro histdrico de Guimaraes (2001);

¢ Paisagem da cultura da vinha da Ilha do Pico, nos Acores (2004);

e Cidade Fronteirica e de Guarnicdo de Elvas e as suas Fortificacdes
(2011);

e Universidade de Coimbra — Alta e Sofia (2013).
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De acordo com a Convencéo do patriménio mundial, cultural e natural sdo
considerados como patriménio cultural:

e Os monumentos — Obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura monu-
mentais, elementos de estruturas de caracter arqueoldgico, inscri¢des,
grutas e grupos de elementos com valor universal excepcional do ponto
de vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

e Os conjuntos — Grupos de construcdes isoladas ou reunidas que, em
virtude da sua arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem tém valor
universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

¢ Os sitios — Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da nature-
za, e as zonas, incluindo os locais de interesse arqueoldgico, com um
valor universal excepcional do ponto de vista historico, estético, etnolo-
gico ou antropolégico.

A é&rea que engloba o centro historico de Vila Vicosa e a Tapada Real
podera integrar-se na categoria dos sitios e na subcategoria das paisagens cultu-
rais, por representar uma obra conjugada do homem e da natureza que ilustra a
evolucdo da sociedade e do assentamento humano ao longo dos tempos, sob a
influéncia dos condicionamentos materiais e/ou das vantagens oferecidas pelo
seu ambiente natural e das sucessivas forcas sociais, econémicas e culturais,
internas e externas.

A evolucio dos conceitos — As paisagens urbanas histéricas

Ao longo da ultimas quatro décadas os conceitos e as doutrinas sobre o
patrimonio cultural evoluiram extraordinariamente. Essa evolugdo reflete-se,
quer nos estudos e nas recomendac¢bes da UNESCO sobre o patrimonio cultural,
quer nas propostas dos diferentes Estados para integracdo dos seus bens de
maior relevancia na Lista do Patriménio Mundial.

Também em Portugal temos assistido a um crescente interesse pela identi-
ficacdo, preservacéo e divulgacdo do nosso patriménio. Este interesse, centrado
inicialmente na preservacdo dos monumentos e obras de arte de maior significa-
do histdrico, alargou-se posteriormente a todos os testemunhos significativos da
cultura humana.

Os recentes estudos realizados pelo Municipio de Vila Vigosa, com a cola-
boracdo da Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa, tiveram pre-
sente as mais recentes reflexdes da UNESCO, nomeadamente sobre as Paisa-
gens urbanas historicas.

Considera-se paisagem urbana histérica a area urbana que resulta da
estratificacdo historica de valores e atributos culturais e naturais que transcende
a nocdo de centro histdrico ou conjunto histérico para passar a incluir o con-
texto urbano mais abrangente, bem como o respetivo meio geografico. Esse
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contexto mais alargado inclui, nomeadamente, a topografia, a geomorfologia, a
hidrologia e as caracteristicas naturais do local, os elementos construidos, histd-
ricos ou contemporaneos, as infraestruturas (a superficie ou subterréneas), os
espagos livres e os jardins, os planos de ordenamento e a organizacdo espacial,
as percegdes e relacdes visuais, e todos 0s outros elementos da estrutura urbana.
Engloba, igualmente, as préaticas e os valores sociais e culturais, 0s processos
econdmicos e 0s aspetos intangiveis do patriménio, enquanto vetores da diver-
sidade e da identidade.

Neste novo quadro de preocupacdes da UNESCO, a area a candidatar a
Lista do Patriménio Mundial passou a integrar, quer o nicleo urbano de Vila
Vigosa, anterior as expansdes da segunda metade do século XX, quer a Tapada
Real.

Lista indicativa do patriménio mundial

A UNESCO exige aos Estados membros a apresentacdo prévia de listas
indicativas onde constem os bens culturais que estes entendem poder vir a per-
tencer a Lista do Patrimonio Mundial.

As propostas de inscri¢do na Lista do Patriménio Mundial s6 séo examina-
das se 0 bem imovel proposto ja figurar na Lista indicativa do Estado membro.

Assim, a primeira etapa no processo de candidatura a Lista do Patrimdnio
Mundial €é a inscri¢cdo do bem na Lista indicativa de cada Estado, a qual se rea-
liza com base em critérios que avaliam a importancia cultural excecional, a
autenticidade e a integridade.

Os critérios

Os bens a integrar na Lista do Patriménio Mundial devem satisfazer a um,
ou a mais, dos dez critérios aprovados pela UNESCO’.

Os estudos realizados permitiram identificar os quatro critérios melhor
adaptados aos valores de Vila Vigosa:

e Critério 1 — O bem proposto deve representar uma obra-prima do génio
criador humano;

e Critério 2 — O bem proposto deve ser testemunho de um intercdmbio de
influéncias consideravel, durante um dado periodo ou numa determinada
area cultural, sobre o desenvolvimento da arquitetura ou da tecnologia,
das artes monumentais, do planeamento urbano ou da criagdo de paisa-
gens;

"UNESCO - Orientations devant guider la mise en auvre de la Convention du
patrimoine mondial (2015). Tradugdo para lingua portuguesa disponivel na pégina
electronica da Comissdo Nacional da UNESCO (www.unescoportugal.mne.pt).
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e Critério 4 — O bem a classificar deve representar um exemplo excecional
de um tipo de construcdo ou de conjunto arquitetonico ou tecnolégico, ou
de paisagem que ilustre um ou mais periodos significativos da historia
humana;

e Critério 6 — O bem a classificar deve estar direta ou materialmente
associado a acontecimentos ou a tradi¢@es vivas, ideias, crencas ou obras
artisticas e literarias de significado universal excecional.

Relativamente aos Critério 1 e 2, considerou-se que a parte da cidade dese-
nhada e construida no século XVI, ampliando o antigo burgo medieval, & um
dos primeiros exemplos de concretizacdo dos ideais urbanisticos renascentistas.
Vila Vigosa, com as suas ruas convergindo para o recinto do Pal&cio Ducal,
reflete principios de conformagao urbana defendidos no século anterior por uma
das figuras mais proeminentes do renascimento italiano, com proje¢do mundial:
Leon Battista Alberti (1404-1472). Por outro lado, os principais edificios e
espacos urbanos construidos no século XVI (incluindo o Palécio Ducal, a Praca,
ou terreiro fronteirico, a Igreja das Chagas, ou Pantedo da Duquesas, o Con-
vento dos Agostinhos, Pantedo dos Duques) constituem elementos artistica-
mente articulados de um conjunto idealizado como “cidade ideal”.

Relativamente ao Critério 4 julga-se que Vila Vicosa e a Tapada Real
constituem um exemplo de uma paisagem cultural excecional que se destaca
pelas suas concec¢Bes urbanisticas, arquitetonicas e paisagisticas, ilustrando
varios periodos da histéria humana, da idade média ao século XX.

Finalmente, e tendo presente o Critério 6, considera-se que Vila Vigosa
esta associada a importantes acontecimentos com relevancia histérica e cultural
internacional, nomeadamente, por ter sido escolhida como sede da corte da Casa
Ducal de Braganca, e também por estar ligada a obra de varios autores com
relevo para: a humanista Publia Horténsia de Castro (1548-1595); o padre, his-
toriador e compositor Joaquim Espanca (1839-1896); o pintor Henrique Pouséo
(1859-1884); a poetisa Florbela Espanca (1894-1930); o matematico Bento de
Jesus Caraca (1901-1948) e o historiador de arte Tulio Espanca (1913-1993).

Para além desses factos, Vila Vicosa estd ligada a musica europeia. O
fundo musical de Vila Vicosa, um dos mais ricos de Portugal, testemunha a
extraordinaria relevancia, de escala europeia e de enriquecimento patrimonial
material e imaterial, do apoio mecenético que os Duques de Braganca concede-
ram a esta area artistica.

Finalmente, Vila Vicosa assume um significado e singularidade que a tor-
nam Unica a nivel mundial, quer pela utilizagdo intensiva do marmore nos seus
edificios, ruas e pracas, quer pelo enquadramento histdrico e paisagistico que
Ihe proporciona a Tapada Real, reserva cinegética de grandes dimensdes, cuja
integridade tem resistido a passagem do tempo.
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Autenticidade

Vila Vigosa é um raro exemplo de cidade onde ainda podemos apreciar, em
toda a sua autenticidade, um projeto urbanistico singular que conciliou um
modelo renascentista de urbe com um nucleo urbano medieval pré existente,
gerado em torno do pago da alcagova. A autenticidade de Vila Vigosa, e 0s
valores que Ihe estdo atualmente associados, ndo se restringem a esse momento
historico. Ultrapassam-no, para integrar todas as fases do crescimento da Vila,
bem como o meio geografico envolvente préximo.

A cronologia de desenvolvimento urbano de Vila Vigosa continua a ser
identificavel por apresentar um grau elevado de autenticidade e integridade, sem
prejuizo de se reconhecerem transformacdes diversas motivadas pela continua
adaptacdo das construcdes as exigéncias econdmicas, sociais e culturais da
comunidade.

A autenticidade da paisagem cultural de Vila Vicosa é atualmente reconhe-
cida e consensual entre estudiosos (incluindo historiadores, arquitetos, arqueo-
logos, paisagistas, e outros profissionais) que baseiam as suas pesquisas na ana-
lise de novas e variadas fontes de informacao e que tém realcado:

e A fusdo entre os valores eruditos decorrentes do projeto urbanistico
singular do século XVI com os valores tradicionais, que resultam do
saber fazer popular e do emprego das formas e dos materiais mais dispo-
niveis na regido, nomeadamente 0 marmore;

¢ A articulacdo entre a vila e 0 seu enquadramento geogréafico;

e A permanéncia de vestigios fisicos que atestam 0s pressupostos que
estiveram na base de cada periodo da sua histéria;

¢ A forma e a concecdo dos edificios de maior importancia e a sua implan-
tacdo no tecido urbano;

¢ A forma e os materiais tradicionais usados nas construgdes residenciais e
que ainda hoje se mantém.

Integridade

A paisagem cultural de Vila Vigosa possui vestigios fisicos integros e har-
monizados de todas as fases de crescimento da urbe, desde a idade média.

Naturalmente que, como em todas as cidades vivas, a evolucdo urbanistica
realizou-se, quer por adicdo (de novos quarteirGes e de novas construgdes), quer
por transformacdo do existente (aumento de pisos, modificacdes funcionais,
etc.). Contudo, constata-se que 0 projeto urbanistico seiscentista, ao qual é
atualmente reconhecido pelos especialistas portugueses um significado univer-
sal (com interesse historico, urbanistico, arquitetdnico, artistico, paisagistico e
cientifico), ndo s6 se encontra integro nas suas linhas fundamentais, como tam-
bém continua a influenciar o carécter e a ambiéncia da Vila.
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Comparacio de Vila Vigosa com outros bens idénticos

O plano da expansdo quinhentista de Vila Vicosa reflete as teorias mais
eruditas do seu tempo relativamente ao planeamento urbano, reconhecendo-se
atualmente que esse modo inovador de fazer cidade foi igualmente usado em
cidades construidas por portugueses, atualmente inscritas na Lista do Patrimo-
nio Mundial, nomeadamente:

Angra do Heroismo (Acores, Portugal) — A ocupacdo de Angra iniciou-
-se na segunda metade do século XV e consolidou-se urbanisticamente
na segunda metade do século XV1. Durante esse século o nucleo passa de
um pequeno aglomerado no topo de uma colina para a consolidagédo de
tracados renascentistas que associam ruas com geometria regular e hie-
rarquizada a pragas onde se situam os edificios mais importantes, a deli-
mitar o centro civico;

Salvador da Baia (Brasil) — A cidade alta de Salvador da Baia, iniciada
em 1549, com um tragado regular adaptado as caracteristicas topograficas
do terreno, com grande paralelismo relativamente a cidades portuguesas,
com a existéncia de varia pracas e a rede viaria estruturante;

Mazagdo, ou El Jadida (Marrocos) — A cidade de Mazagdo, construida
no século XVI é um exemplo de urbanismo e fortificacdo militar renas-
centista. Nela trabalhou o italiano Benedetto da Ravenna, (juntamente
com Diogo de Torralva e Jodo de Castilho, para além do irmdos Arru-
das), que alguns autores portugueses ddo como hipotético autor ou cola-
borador do projeto global renascentista de Vila Vigosa;

Ilha de Mogambique (Mogambique) — A cidade fortificada, estabelecida
no século XVI por Portugal, apresenta um tracado renascentista e corres-
ponde a expansdo de um prot6tipo enraizado no reino que depois se vai
disseminar em territérios marcados pela implantacdo e presenga portu-
guesas.

E também importante compreender o valor de Vila Vigosa, quando posto
em situagdo de paralelismo com cidades europeias, atualmente consideradas
como exemplos excecionais do urbanismo renascentista, nomeadamente:

Ferrara (Itdlia) — A cidade e corte literaria dos Este, apresenta uma
ensanche de tracado renascentista induzida pela construcdo do palécio
dos Diamantes (c.1493-1505), com projeto do arquiteto Biaggio Rossetti,
para o Duque Ercole d’Este, como experiéncia inovadora baseada nos
principios do Tratado de Arquitetura de Filarete (c.1460), onde reflete
sobre a integracdo urbana.

Urbino (Italia) — O centro histérico de Urbino, dominado pelo palacio
ducal e pela catedral, esta classificado, desde 1998, como Patrimonio
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Mundial da Humanidade pela UNESCO. Possui um programa urbanistico
e arquitectdénico realizado com o patrocinio do dugue do mesmo titulo,
Frederico de Montefeltro (1445), que prop6s a reforma da sua estrutura
urbana medieval e da sua imagem pela construcdo do seu paco, na decor-
réncia da demonstracdo objectiva da homologia Albertiana entre casa e
cidade.

e Lerma (Burgos, Espanha) — A Vila de Lerma € apontada por muitos
historiadores como um exemplo espanhol de vila ducal renascentista, (0
seu senhor, 0 1.° Duque de Lerma foi o influente primeiro ministro de
Filipe 11, e 3.° de Portugal (1578-1621).

Valorizagéo e gestdo do patriménio: As proximas etapas

O esforco levado a cabo pelo Municipio para, numa primeira etapa, justifi-
car a inscricdo da paisagem cultural de Vila Vigosa na Lista indicativa do
patriménio mundial apoia-se na certeza da importancia e do elevado significado
desse patrimonio para a comunidade local e para o Pais, e também na convic¢éo
de que a sua degradacdo ou desaparecimento poderiam constituir uma perda
para todos 0s povos do mundo.

A futura elaboracdo da proposta de candidatura &8 UNESCO, ap0s a inscri-
¢do do bem na Lista indicativa do patriménio mundial, exige a cooperacao de
outras entidades, a nivel local, regional e nacional, para assegurar uma estraté-
gia articulada de protecdo juridica, de aprofundamento do conhecimento, de
divulgacéo turistica e de gestao.

A lei portuguesa estabelece uma adequada articulacdo com o direito inter-
nacional, nomeadamente com a Convencao do patriménio mundial, cultural e
natural (UNESCO, 1972).

Relativamente aos bens culturais que o Pais inscreve na Lista indicativa do
patriménio mundial, a lei determina a abertura oficiosa de procedimento de
classificacdo, no grau de interesse nacional, e a fixacdo da respectiva zona espe-
cial de proteco®. Deste modo garante-se, junto da UNESCO e das comunidades
e autoridades interessadas, a prévia prote¢do juridica do bem imovel e eviden-
cia-se 0 empenho em salvaguardar essa parte do patrimonio.

As candidaturas a apresentar 8 UNESCO obedecem a normas e orientagdes
técnicas que esta instituicdo divulga permanentemente. Os padrdes de qualidade
da informacéo a prestar sdo elevados, sendo exigido um aprofundamento do
conhecimento sobre a area objeto da proposta e a demonstracdo do cumpri-
mento dos critérios internacionalmente estabelecidos.

¥ Artigo 72.0, n.° 1, do Decreto-Lei n.° 309/2009, de 23 de outubro.
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O aprofundamento dos estudos sobre a histéria, a arquitetura, a arte e todos
0s aspetos que dao consisténcia e sentido ao valor universal de Vila Vigosa
constituirdo um precioso elemento para a divulgagdo turistica.

Vila Vicosa inscreve-se num eixo cultural que liga Evora a Elvas e 0 seu
contributo pode ser essencial para o sucesso de uma rota que podera gerar bene-
ficios econdmicos a regido e constituir motivacdo suplementar para a preserva-
c¢ao do patrimonio cultural e natural.

Ao longo deste texto mostrdmos como a classificacdo do edificio dos Pagos
do Concelho, ocorrida em 2015, faz parte de uma estratégia global do Munici-
pio de Vila Vigosa para abertura do seu patriménio a comunidade local, aos
portugueses e ao mundo, num desejo de valorizar a nossa Cultura e promover o
desenvolvimento local. Esta estratégia, feita de varias etapas e congregando
varias vontades e saberes, é um exemplo e uma janela de esperanca no futuro.
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AS VALENCIAS HISTORICO-ARTISTICAS
DE VILA VICOSA E AS BASES
DE UMA CANDIDATURA

Vitor Serrao”

Desejo manifestar, com 0 meu testemunho de historiador de arte e de estu-
dioso do patriménio historico-artistico calipolense, o parecer de que cidade de
Vila Vigosa justifica plenamente ser candidatada a categoria de Patriménio da
Humanidade e integrar a lista indicativa dos bens portugueses junto das instan-
cias da UNESCO - e, mais que isso, afirmar a conviccdo de que tal candidatura
pode ser coroada de sucesso face as mais-valias que a suportam.

H& cinco motivos substanciais que justificam, a meu ver, uma forte candi-
datura nesse sentido. A categoria de Paisagem urbana histérica pode conside-
rar-se a mais adequada ao caso de Vila Vigosa, pela sua abrangéncia, para unifi-
car a proposta em elaboracdo, dado que existem valias histdricas e artisticas de
peso a reforca-la e a ancorar tal pretenséo.

Em primeiro lugar, antes de mais, destaca-se a valia excepcional da textu-
ra urbana de Vila Vigosa, motivo poderoso de incremento desta candidatura:
trata-se de valorar o seu conjunto de bens histérico-arquitectonicos, integrados
numa teia de ruas e pracas segundo um tracado de desenho moderno, onde se
destacam naturalmente o cenogréafico terreiro ducal de dimensdes imponentes, a
larga fachada do paco ducal, o Castelo medievo, os solares e casas aristocrati-
cas, 0s conventos e as igrejas, os fontenarios e recantos de lazer, etc etc. E um
patriménio numeroso e diversificado, dado a conhecer pelo esforco de inventa-
rio pioneiro de Tulio Espanca, prosseguido pelos estudos de outros autores, e
que forma um conjunto de bens estéticamente muito qualificados, o que confere

*Historiador de Arte. Professor Catedratico da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa.
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solidez para legitimar essa intengdo politica, que é um imperativo de cidadania
democréatica. Assim, o que avulta em Vila Vicosa é uma unicidade de tracado
urbanistico ortogonal, de raiz renascentista, que urge reconhecer e revalorizar.

Em segundo lugar, temos a especificidade dos equipamentos marmoreos
de que se fez e faz a histéria da cidade ao longo dos séculos, que lhe confere
outras dindmicas e especificidades caracterizadoras e onde avulta, antes de
mais, 0 uso dos revestimentos de marmore de cor, em multiplicadas aplicagdes e
matizes, seguindo uma tecnologia de tradi¢do secular. Essa cultura decorativa,
tronco identitario de um espaco que bem pode ser designado por Regido do
Marmore, mostra evidenciada estratificacdo histérica de valores e atributos,
tanto artisticos e utilitarios como naturais, que transcende a nogéo restreita de
«centro» ou conjunto histérico-patrimonial para passar a incluir contextos
socioldgicos mais abrangentes, como o trabalho de geracdes de homens e
mulheres, sem esquecer que o meio geogréafico lhe aduz especificidades seduto-
ras, 0 que, no seu conjunto, impde relevo especial nos estudos de caracterizacao
fisica do objecto a candidatar. Além de ser uma espécie de cidade ideal do
Renascimento portugués, como se disse, Vila Vicosa é também a capital da
Regido dos Marmores, constituindo-se assim como pilar de uma linguagem
artistica que os seculos da Historia foram moldando e reconfigurando a luz de
gostos, estilos, opcBes estéticas e intereses colectivos.

Em terceiro lugar, contam-se outras especificidades ornamentais, proprias
de gostos e fazeres regionais, de que é 6ptimo testemunho a qualidade, quanti-
dade e diversidade dos conjuntos de pintura a fresco e estuque relevado,
sobretudo dos séculos XVI a XVIII, que se encontram em grande ndmero a
decorar muitos espacos religiosos e civis, desde palacios a igrejas, conventos,
ermidas e oratorios. Essas decoragdes fresquistas mostram néo so a eficiéncia de
pintores e artifices dessas modalidades mas, também, o aggiornamento dos
clientes locais (tanto a nobreza reunida em torno da Casa Ducal como os secto-
res da Igreja, os membros das confrarias, os dignitarios dos conventos, as figu-
ras de proa da burguesia mercantil, etc), avidos de seguir as novidades estéticas
dos modelos renascentistas, maneiristas ou barrocos em que muitas dessas deco-
ragOes se integram.

Em quarto lugar, ha a contar com o peso de multiplas valéncias de raiz
arqueolégica, etnogréfica, histérica, literaria, antropoldgica, hierofanica e
memorial que complementam e enriquecem a paisagem urbana e a sua envol-
vente, tornando o conjunto da velha Callipole dos romanos um verdadeiro
monumento de valéncias plurais, por sinal bem conservado e dotado de peso
significativo a nivel internacional. Essas valéncias reforcam as que se citaram
atras e dao sentido as bases desta candidatura. So, todas elas, bases indicativas
de que a cidade de Vila Vigosa, no seu conjunto, € um dos bens portugueses
mais significantes sobre o ponto de vista do Patriménio Cultural e merece, por
iss0, ser contemplada com este titulo.

Enfim, em quinto lugar, temos o patriménio variegado e poderosissimo
que se liga a seis séculos de Historia e Arte da Casa Ducal de Braganga, em

30



As valéncias historico-artisticas de Vila Vicosa e as bases de uma candidatura

gue sobressai a majestosa massa arquitectonica do Paco Ducal, sede brigantina,
obra-prima da arquitectura civil do Maneirismo portugués, tracada pelo arqui-
tecto Nicolau de Frias a mando do Duque D. Teodésio I, em profunda remo-
delacdo de um velho pacgo renascerntista, mais pequeno, do tempo de seus ante-
cessores D. Jaime e D. Teoddsio |. Essa fachada, que constitui um caso impar
de traga cenografica italianizante de raiz civilista, € a maior e mais grandilo-
guente que existe no pais no seu género e época, e tem uma dimensdo peninsu-
lar que importa ser reconhecida quando cotejada com outros palacios do século
XVI e XVII a nivel da Peninsula Ibérica. Os bens da Casa Ducal, incluindo a
vasta tapada, com suas capelinhas, espacos de recreio e paisagens desafogadas,
e as realizagOes de arquitectura brigantina, como a igreja-pantedo dos Agosti-
nhos, de escala grandiosa e com seus estilemas internacionais, oferecem ao
conjunto de Vila Vicosa uma ténica caracterizadora de grande relevo, e que faz
diferenca de peso na candidatura.

Tudo o que se afirma nesta breve sintese as razées de uma candidatura vem
legitimar e reforgar um contexto alargado como base dos estudos a emprender,
nos termos da Recomendacdo sobre as paisagens urbanas histéricas da
UNESCO (2011). Uma candidatura faz sentido se, além de saber reconhecer as
valias excepcionais que existem, contribuir para as salvaguardar, estudar
melhor, proteger e difundir, ter dinAmicas esclarecidas em que as comunidades
se revejam e tal paisagem urbana historica seja responsavelmente reconhecida
com base em direitos e deveres tanto na sua identidade como na sua diversi-
dade. E Vila Vicosa ofrece razdes de sobra para afirmar esses tragos de respon-
sabilizagdo.

E por isso que, para o sucesso da aposta municipal que é esta candidatura,
se impbe multiplicar esforcos pluri-disciplinares em nome da convergéncia
entre todas as institui¢ces envolvidas, compatibilizando esforgos e potenciando
saberes. SO assim, reforcando linhas plurais de relacdo e pélos de valorizacdo
distintos, um projecto desta ambicdo pode ser levado a rumo certo. Assim, esta
candidatura de uma cidade cujo patriménio se quer alcandorar a mais-valia
excepcional s6 pode mesmo ser vista como parte do fortalecimento da vida e da
consciéncia das comunidades, e é nessa dimensdo que reside a sua maior forga.

CRITERIO (1V): “O bem a classificar deve constituir um exemplo eminente
de um tipo de construcdo ou de conjunto arquitectonico, ou tecnoldgico, ou de
paisagem que ilustre um ou varios periodos significativos da historia humana”;

CRITERIO (VI): “O bem a classificar deve estar directa ou materialmen-
te associado a acontecimentos ou a tradigdes vivas, a ideias, a crengas, ou a
obras artisticas e literarias com um significado universal excepcional ”.






DE DOSSIER A PROCESSO
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Para serem incluidos na Lista do Patriménio Mundial, os bens tém que
possuir um valor universal excepcional (VUE) e representar, pelo menos, um
dos dez critérios de seleccdo exigidos pelo Comité do Patriménio Mundial da
UNESCO.

No que respeita a0 CRITERIO VI, “O bem a classificar deve estar directa
ou materialmente associado a acontecimentos ou a tradi¢des vivas, a ideias, a
crencas, ou a obras artisticas e literarias com um significado universal excep-
cional .

Avaliarmos se um bem se enquadra neste critério pressupde:

a) ldentificarmos a dimensdo imaterial do patriménio
b) Valorarmos o seu significado, a nivel regional, nacional e universal

Identificar a dimenséo imaterial do patriménio

“Q patriménio é um conceito amplo que inclui o natural, bem como o
ambiente cultural. Abrange paisagens, edificios historicos, sitios e areas
construidas, bem como a biodiversidade, colecbes, as praticas culturais do
passado e 0s saberes que se mantém vivos.”

O patriménio materializa e exprime o0s longos processos de desenvolvi-
mento histérico, formando a esséncia das diversas identidades locais, regionais
e nacionais. E um ponto de referéncia dindmico e um instrumento positivo para
o0 crescimento. O patrimonio especifico e a memoria coletiva de cada lugar ou
comunidade é insubstituivel e um alicerce importante para o desenvolvimento
presente e futuro. (INTERNATIONAL CULTURAL TOURISM CHARTER,
Managing Tourism at Places of Heritage Significance, 1999, ICOMOS)

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 33-40
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No seu conceito mais amplo, a paisagem urbana histérica é, para a huma-
nidade, um activo social, cultural e econémico, definido por uma estratificacdo
historica de valores produzidos por culturas sucessivas numa acumulagdo de
tradicOes e experiéncias que deixaram marcas em atributos.

“Este conceito mais amplo compreende, nomeadamente, a topografia do
sitio, a geomorfologia, a hidrologia e os recursos naturais, 0 ambiente construi-
do, quer histérico quer contemporaneo, as infra-estruturas acima e abaixo do
solo, os espagos abertos e jardins, os padrdes de uso da terra e a sua organizacdo
espacial, percepcdes e relagdes visuais, bem como todos os outros elementos da
estrutura urbana. Inclui também as préticas e valores sociais e culturais, bem
como 0s processos econdmicos e as dimensdes intangiveis do patrimonio rela-
cionados com a diversidade e a identidade.” (Recommendation on the Historic
Urban Landscape, 2011)

Recomenda-se que os Estados-Membros e as autoridades locais identifi-
quem dentro de seus contextos especificos as etapas essenciais para a imple-
mentacao da abordagem Paisagem Urbana Historica, incluindo nomeadamente:

o efectuar levantamentos abrangentes e 0 mapeamento dos recursos natu-
rais, culturais e humanos da cidade;

e atingir um consenso, mediante consultas participativas das partes
interessadas, sobre quais os valores a proteger para transmissdo as gera-
cOes futuras e determinar os atributos que carregam esses valores;

e avaliar a vulnerabilidade desses atributos face as tensbes soOcio-
-econdmicas e os impactos das alteracdes climaticas;

e integrar os valores do patriménio urbano e sua situacdo de vulnerabili-
dade num vasto plano de desenvolvimento da cidade, que forneca indica-
cOes de &reas sensiveis que exigem atencdo especial no planeamento,
concepcdo e implementacdo de projectos de desenvolvimento;

e priorizar as a¢des de conservacdo e desenvolvimento;

e estabelecer as parcerias adequadas e as estruturas de gestdo local para
cada um dos projectos identificados, bem como desenvolver mecanismos
de coordenacdo das vérias atividades entre os diferentes actores, pablicos
e privados.

De acordo com esta abordagem, a cultura local e o patriménio, bem como
os valores e significados de que estdo imbuidos, estdo no cerne do processo de
deciséo.

Esta abordagem vai para além da estrita preservacdo do contexto fisico e
concentra-se em todo o ambiente humano, compreendendo todos os valores
tangiveis e intangiveis. Sendo uma abordagem holistica, fornece-nos a base para
uma actuacao integrada tendo como objectivo a identificacdo, o diagnostico, a
conservagao e a gestdo das paisagens urbanas histéricas dentro de um quadro de
desenvolvimento global e sustentavel.
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A Paisagem Urbana Histdrica expressa tradi¢des, modos de vida e um
registo de interacfes que se entretecem entre as pessoas e o lugar ao longo do
tempo. Os seus valores intangiveis e os significados devem, assim, ser docu-
mentados, compreendidos e transmitidos, constituindo-se como parte integrante
das expressdes tangiveis.

Esses valores intangiveis enraizados na paisagem exprimem-se em praticas,
em eventos e em lugares:

o festivais, rituais;

e musica tradicional, danga, representacao;

e cultos, préticas espirituais, peregrinacoes;

e locais iconicos comuns, simbolos que encarnam a imagem urbana parti-
Ihada;

e lugares de memoria que assinalam eventos, alegrias e sofrimentos do pas-
sado;

e préticas tradicionais;

e praticas agricolas, locais de colheita e armazenamento;

e gastronomia local;

e artes e oficios tradicionais, incluindo os locais de producéo e transfora-
¢ao dos materiais.

A abordagem Paisagem Urbana Histérica assenta, assim, numa leitura de
larga dimensdo, num novo paradigma:

e De monumentos e sitios arqueoldgicos para cidades vivas e paisagens
culturais

¢ De restauro para qualificacdo urbana e gestdo dos processos de mudanca
o De processo monodisciplinar para processo integrativo e participativo
¢ De preservacao de edificios para salvaguarda dos seus valores

Lodovico Folin Calabi define a Paisagem Urbana Histérica como uma
abordagem, ndo uma nova categoria e, fundamentalmente, como uma ferra-
menta ao servico dos governantes locais. (UNESCO World Heritage Centre,
UNESCO’s Historic Urban Landscape recommendation and its early applica-
tion, 2011)

O patriménio material, construido, é de facil identificacdo e a sua preserva-
cdo assenta na aplicacdo clara de uma legislacdo adequada. O seu valor, en-
guanto activo econémico, é facilmente quantificavel.

Numa das mais abrangentes andlises do valor patrimonial na Europa,
investigadores da Universidade de Amesterddo analisaram o impacto da locali-
zacdo de um imdvel numa area patrimonial, relativamente ao valor econémico
da propriedade:

e valor adicional pago por monumentos: 26,9%;
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valor adicional pago para imobiliario num raio de 165 pés de um monu-
mento: 0,28%:;

valor adicional pago para localizacdo dentro de um distrito de patrimd-
nio: 26,4%

(THE ECONOMICS OF UNIQUENESS, World Bank, 2012)

Os valores imateriais do patrimdnio, os que Ihe conferem alma, sdo contu-
do de mais dificil identificagdo, preservacéo e valoracao.

Podemos desconstruir o valor cultural de um edificio ou de um sitio em
diferentes componentes:

Valor estético: 0 monumento (ou sitio) pode possuir beleza intrinseca,
incluindo a sua relagdo com a paisagem em que esta situado;

Valor simbolico: 0 monumento (ou sitio) pode possuir significado e
informagfes que contribuem para a identidade da comunidade e para
afirmar a sua personalidade cultural;

Valor espiritual: 0 monumento (ou sitio) pode propiciar um sentido de
conexao entre o local e o global e proporciona uma sensacdo de admira-
cao, prazer, reconhecimento religioso ou conexao com o transcendente;

Valor social: reflete-se na maneira como o monumento (ou sitio) contri-
bui para a estabilidade social e a coesdo da comunidade. O valor social
existe quando o monumento (ou sitio) interage com o modo de viver da
comunidade, contribuindo para fazer do sitio um lugar desejavel para
viver e trabalhar;

Valor histérico: é recebido do passado, é intrinseco ao monumento (ou
sitio) e, de todos os componentes de valor cultural, é provavelmente o
mais facilmente identificavel em termos objetivos. O valor histérico é
auxiliar na definicdo da identidade do sitio e da regido, fornecendo uma
conexdo com o passado e revelando as origens do presente. Este valor
manifesta-se na celebra¢do da cultura e nos artefactos que herdamos do
passado;

Valor de autenticidade: 0 monumento (ou sitio) pode ser avaliado na sua
fabrica, na sua integridade, na medida em que € real e ndo é falso. E o
valor de autenticidade que confere a0 monumento ou sitio o seu caracter
Unico;

Valor cientifico: 0 monumento (ou sitio) pode ser importante pelo seu
contetido cientifico como uma fonte ou objeto de estudo e de conheci-
mento.

(THE ECONOMICS OF UNIQUENESS, World Bank, 2012)

O valor de um recurso cultural ndo €, em primeiro lugar, dependente das
quantidades absolutas destes diferentes componentes, mas da capacidade de
identificacdo e interpretacdo dos atributos ou caracteristicas que representam
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esses valores e lhes conferem singularidade — como a idade, o significado histo-
rico, a beleza visual, a integridade fisica, a qualidade artistica.

As cidades que integram a Lista do Patriménio Mundial nunca teriam rece-
bido reconhecimento internacional, sem a presenca dos valores imateriais ine-
rentes ao seu acervo patrimonial, enquanto marcas de uma histéria Gnica que
Ihes confere um sentido de lugar. A titulo de exemplo, transcreve-se a simula
dos valores universais excepcionais (VUE) do Centro Histérico de Guimaraes,
tal como sdo apresentados pela UNESCO:

Centro Historico de Guimaraes (Portugal)

A cidade histérica de Guimardes esta associada a emergéncia da identidade
nacional portuguesa no século XII. Exemplo excecionalmente bem preservado e
auténtico da evolugdo de um povoado medieval até uma cidade moderna, a sua
rica tipologia de construcdo exemplifica o desenvolvimento especifico da arqui-
tetura portuguesa do século XV ao seculo XIX, através da utilizacdo consistente
de materiais e técnicas tradicionais de construcao.

Sendo os bens patrimoniais uma presenca viva de atividades humanas do
passado, com a sua manifestacdo no tempo presente, carregam um grande valor
historico e um alto grau de especificidade local. A sua existéncia no presente, a
sua permanéncia no tempo, é o resultado de valores partilhados entre 0os mora-
dores e, por vezes, entre comunidades mais amplas.

Uma das mais importantes acdes da salvaguarda do patriménio cultural
consiste na identificacdo dos recursos patrimoniais da cidade e da regido na sua
dimensdo total — material e imaterial — e na avaliacdo do modo como 0s seus
valores podem ser evidenciados, potenciados e convertidos em valor econémico.

A identificacdo e a preservacdo da dimensdo imaterial do patriménio care-
cem de mapeamento dos atributos materiais que a representam, dos pontos onde
ela é percetivel: tradi¢des culturais vivas, edificios histéricos, saberes-fazer,
artesanato.

Sublinha-se a necessidade de existir um consenso acerca dos significados e
valores do bem, uma vez que os objetivos da gestdo devem estar clara e com-
preensivelmente alinhados com a preservacgdo e a comunicacdo desses valores.

A identificacdo e a interpretacdo destes valores e seus significados serdo,
também, imprescindiveis para que possamos criar experiéncias de qualidade
para os visitantes, baseadas em produtos e servicos turisticos sustentaveis que
permitam uma melhor compreensao e fruicdo do patrimoénio e promovam a sua
conservacéo.

Ao desenvolvermos um programa de interpretacdo para um sitio, teremos
que ter em conta:

e como facilitar a participacdo das diferentes partes interessadas;

e como desenvolver mensagens dos sitios dirigidas a diferentes tipos de
publicos;
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e 0 que poderéa constituir uma atracgao;
e que tipo de experiéncias cada sitio podera oferecer aos visitantes.

Os aspectos especificos do patrimdnio, natural ou cultural, tém diferentes
niveis de significado, alguns com valor universal, outros de importancia nacional,
regional ou local. Os programas de interpretagdo devem apresentar o significado
de uma forma acessivel e relevante para a comunidade de acolhimento mas,
também, para os diferentes tipos de visitantes e de diferentes proveniéncias.

Um programa de interpretacdo do sitio deve salientar a importancia das
tradicBes e préaticas culturais do passado que se manifestam na singularidade do
presente, incentivando a populagdo local a ter um interesse directo na sua pre-
servacao e valorizacdo. No caso de Vila Vicosa, o culto de Nossa Senhora da
Conceigdo constitui-se como o fulcro de um programa de interpretagéo para a
Vila. A igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, ao ser declarada solenemente
pelo rei D. Jodo 1V “solar da Padroeira de Portugal”, em 1646, transcende o seu
valor regional e adquire um significado nacional.

A interpretacdo é a arte de explicar o incomum ou o novo em linguagem e
imagens acessiveis a comunidade e aos visitantes. Verifica-se a necessidade de
comunicarmos esses valores de forma claramente percetivel, explicando o seu
significado no contexto local, nacional e internacional. “Os objetivos da inter-
pretacdo sdo [portanto] provocar, estimular o intelecto e reforcar a experién-
cia. A interpretacdo deve gerar interesse, desenvolver uma compreensdo mais
profunda do sitio e suscitar preocupacao e apoio para a conservacao do Valor
Universal Excecional do bem”. (Programa de Guias de Patriménio Cultural,
2007)

Acreditamos que a componente essencial que os sitios do patrimonio
podem oferecer sdo 0s proprios significados, e que os significados que a comu-
nidade e as partes interessadas detém sobre o seu sitio sdo o elemento mais rele-
vante para as prender a esse local e para as motivar a contribuir para a sua
conservacdo e valorizagdo, isto é, para a apropriacdo do seu patrimonio.

O objetivo da elaboracdo de um quadro interpretativo é criar um conjunto
consensual de significados, coerentes, motivadores, reveladores dos valores dos
sitios e regides e suficientemente abrangentes para incorporar 0 maior nimero
de atracBes e constituir a base das atividades e produtos turisticos locais.

O desenvolvimento de um Quadro Interpretativo do sitio ajuda a compre-
ender como a sua historia afeta a historia da regido e, eventualmente, do pais ou
do mundo. E no ambito deste desenvolvimento que poderemos avaliar a dimen-
séo regional, nacional ou universal de determinado bem patrimonial.

Com valor regional, nacional ou universal, é imprescindivel criarmos expe-
riéncias de qualidade para os visitantes dos destinos que tém como recurso o
patrimonio cultural, baseadas em produtos e servigos que permitam uma melhor
compreensdo e fruicdo dos valores do patrimonio e promovam a sua conserva-
¢&o e preservacéo.
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O desenvolvimento de competéncias para “traduzir” os valores patrimo-
niais do sitio e melhorar a qualidade dos materiais informativos, adequando-os a
diferentes tipos de visitantes, destaca-se como um ponto fundamental na salva-
guarda e comunicacdo do patriménio. (Margarida Alcada, Katri Lisitzin, Kerstin
Manz, Tourism and World Heritage: selected management approaches and
experiences from World Heritage Sites of Portuguese Origin and Influence,
Turismo de Portugal/UNESCO World Heritage Centre, 2013)

A qualidade de um destino cultural e a sua sustentabilidade futura residem
na aposta no desenvolvimento destas competéncias e ndo, apenas, na dimensdo
dos recursos patrimoniais que detém.

Valorar o significado a nivel regional, nacional ou universal — O Valor
Universal Excepcional (VUE)

O conceito de Valor Universal Excepcional, subjacente a inclusdo de um
bem na lista do Patriménio Mundial, é a pedra angular de todos os bens inscri-
tos. O Valor Universal Excepcional reflecte uma importancia cultural e/ou natu-
ral que transcende as fronteiras nacionais e se reveste do mesmo carater inesti-
mavel para as geragdes actuais e futuras de toda a Humanidade.

O principal propoésito de uma candidatura é explicar em que consiste um
bem, por que demonstra um potencial Valor Universal Excecional e como é que
esse valor serd sustentado, protegido, conservado, gerido, monitorizado e
transmitido. Todas as politicas, objetivos e a¢des devem dar prioridade e ter em
consideracdo os valores que justificaram a inscricdo de um bem na Lista do
Patriménio Mundial. ( Margarida Algada, Katri Lisitzin, Kerstin Manz, Tourism
and World Heritage: selected management approaches and experiences from
World Heritage Sites of Portuguese Origin and Influence, Turismo de Portu-
gal/UNESCO World Heritage Centre, 2013)

A defesa da excepcionalidade de um bem tem, pois, a montante, um arduo
caminho, um processo partilhado de estudo, conservacado e gestdo sustentavel.

Constatamos que a classificacdo do patrimoénio (como valor excepcional,
nacional ou universal) tem o maior impacto positivo no proprio valor econd-
mico imobiliario, quando:

¢ ha uma ampla compreensao e apreciacdo pela comunidade do significado
cultural das estruturas patrimoniais;

¢ ha uma consistente aplicacdo dos regulamentos para salvaguardar o patri-
monio;

e 0s “paus” dos regulamento estdo emparelhados com as “cenouras” dos
incentivos;

e existem orientacdes/manuais claros, orienta¢Ges ilustradas sobre o que é
esperado dos donos das propriedades histdricas escritos em linguagem de
leigo. (Donovan Rypkema, The Economics of Uniquenesse, World Bank,
2012)
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Para a implementacdo de um processo de conservacdo do patrimoénio, a
longo prazo, é essencial um alinhamento dos contributos do conjunto alargado
de actores, a fim de garantir que aqueles que promovem a conservacdo do
patrimonio coincidem, na maior medida possivel, com aqueles que pagam as
intervencBes e com aqueles que, directa ou indirectamente, beneficiam da sua
conservagdo. Quanto mais amplo for o leque dos participantes envolvidos nas
decisdes, mais forte sera o apoio social para o esforco da conservacao. (Eduardo
Rojas, The Economics of Uniquenesse, World Bank, 2012)

A conservacdo do patriménio é um processo de investimento que gera um
fluxo de impactos macroecondmicos ao longo do tempo. Parcas iniciativas pri-
vadas ou publicas, de conservacdo ou valorizagdo do patrimoénio, geram um
fraco impacto macroecondomico em termos de rendimento ou emprego. A con-
servacao mantém ou melhora a condicéo fisica do patriménio, e também, a sua
atractividade, cria novos negocios, melhora a qualidade de vida local e fornece
beneficios para muitas partes interessadas — turistas e, especialmente, moradores.

Um nucleo histdrico perde valor, quando as actividades do patriménio sdo
geridas por ndo-residentes, quando os bens e servicos sdo importados, quando
os trabalhos de conservagéo séo entregues a trabalhadores ndo-locais, quando as
taxas de admissdo ndo beneficiam o orcamento da cidade. O patriménio deve
ser visto como um activo para as comunidades, que pode trazer beneficios as
pessoas. Envolver as comunidades no seu uso e proteccdo é fortalecer a sua
capacidade de participar de forma significativa no processo de conservacao e na
tomada das decisdes de gestao.

Os valores tangiveis sdo estimados pelo mercado; os intangiveis so esti-
mados pelo interesse da comunidade e dos visitantes em contribuirem para a sua
preservacdo. Este interesse traduz-se em indicadores, expressa-se no numero de
visitantes que representa a atractividade do sitio.

E na qualificacio desta atractividade que temos que trabalhar ao desenvol-
vermos um processo de candidatura a Lista do Patrimoénio Mundial.

Nao se trata de apresentarmos uma lista de valores que os especialistas
elencam como sendo de Valor Universal Excepcional. Trata-se, antes, de justifi-
carmos de que modo esses valores foram apropriados pela comunidade e séo
passiveis de serem admirados, compreendidos e “consumidos” pelos visitantes,
a nivel mundial. Trata-se, pois, de um compromisso para um novo paradigma e
do estabelecimento de uma agenda onde o patriménio se coloca como a pedra
angular de um processo de desenvolvimento sustentavel.
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VILA VICOSA - PAISAGEM CULTURAL
CANDIDATA A PATRIMONIO MUNDIAL
DA UNESCO

Licinio Lampreia*

Seria ousadia pretender agora descobrir a importancia histérica, cultural,
arquitectdnica, artistica, urbanistica e religiosa de Vila Vigosa. O que podemos
afirmar é que Vila Vigosa conta com crdnicas, testemunhos e estudos tdo meri-
torios como reveladores da sua memdria histérica e da magnitude alcancada
durante a Epoca Moderna, pela abrangéncia e rigor das suas analises, resultantes
da dilatada atencéo prestada pela historiografia local e nacional.

No entanto, estudos recentes, alguns dos quais, publicados no nimero 22
da Revista de Cultura Callipole, editada pela Camara Municipal de Vila Vicosa,
e outros trabalhos saidos a lume, assim como a apresentacdo de novas ideias e
de estudos inovadores em torno das varias vertentes do patrimonio local durante
a realizacdo das VI Jornadas do Patrimonio de Vila Vicosa, revelaram algumas
surpresas inesperadas e esclareceram algumas duavidas.

Partindo destes pressupostos iniciais, 0 presente trabalho, longe de apre-
sentar uma pretensao historiografica, ambiciona, acima de tudo, apresentar um
conjunto de temas de reflexdo, buscando as influéncias reciprocas e contextuais
gue nos ajudaram a crescer e bebendo de fontes heterogéneas e transversais,
sobretudo, a partir do itinerario aberto em meados do século XV com a Funda-
¢do da Casa de Braganca, rememorar a sua influéncia formadora sobre evolu-

*Este texto integra a nossa intervencdo nas VI Jornadas do Patriménio de Vila Vigosa
(Junho de 2015), ampliada e reformulada, e depois mais desenvolvida nos textos
elaborados sobre a valéncia geolégica e 0s equipamentos marmoéreos e sobre a vertente
urbanistica da “vila ducal” para reforgar a justificacdo do pedido de inclusdo de Vila Vigosa
na Lista Indicativa dos Bens Portugueses Candidatos a Patrimonio Mundial da Unesco
(Outubro de 2015).

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 41-53
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¢Bes posteriores e, sobretudo, estender o olhar a diversos territérios e a novas
linguagens do patriménio calipolense, com base em estudos recentemente
publicados e no resultado de novas pesquisas. Eis, em poucas palavras, a génese
deste documento.

Sob o ponto de vista da analise e da fundamentagdo histérica, € importante
sublinhar que ndo basta analisar uma parcela do patrimdnio local, mas sim per-
ceber as diversas interac¢Bes ao longo do tempo e procurar 0 seu sentido como
um todo, em detrimento do parcial, que produz uma percepgdo desajustada e
distorcida das dindmicas da sociedade calipolense. Nesta perspectiva, devemos
privilegiar uma abordagem holistica e integradora do patrimdnio cultural local,
numa relagdo dialéctica e indissociavel em que as vérias vertentes se constroem
e estruturam mutuamente, tendo em conta a pluralidade de tempos e de culturas.
E que conhecer o patriménio implica conhecer o percurso e o contexto historico
em que ele se enquadra e fora do qual perde todo o significado.

E conveniente ter em atengdo que a vila enquadra-se numa area bem defi-
nida do Alentejo e apresenta uma relativa permanéncia dos contornos geografi-
cos. E como destaca o Padre Joaquim José da Rocha Espanca, os limites desta
vila e seu termo ndo sofreram alteracfes significativas ao longo de quase sete
séculos e meio, se tivermos em linha de conta o foral que em 1270 foi outorga-
do por D. Afonso 11, o que lhe confere uma notével estabilidade do ponto de
vista geografico.

No reinado de D. Dinis, a vila alentejana era ainda uma pequena comuni-
dade, constituindo mais uma povoacao caracteristica do Portugal medievo. O
burgo fortificado do castelo que entretanto surge traz a Vila Vigosa a seguranga
defensiva necessaria para o seu desenvolvimento e permite o inicio da evolugédo
de uma experiéncia singular de ocupagdo do espago. Os valores historicos desta
vila alentejana, com insuspeitadas origens afonsinas, do século XIlI, sdo multi-
plos e diversificados e esta asseveracdo engloba, inevitavelmente, a Casa de
Braganca, que tem como sede o0 emblematico Paco Ducal de Vila Vigosa, cuja
constitui¢do representou o principio de um percurso de desenvolvimento e de
prestigio para Vila Vigcosa e de um novo estatuto social e politico no panorama
geral do reino.

A grandiosidade da Corte Ducal, ao nivel da expressdo de poder e de pres-
tigio social, é, hoje em dia, um assunto pacifico entre os historiadores, coevos
(que exaltaram a vila na grandeza da Corte de Braganga), ou actuais, pois quase
todos reconhecem a sua historica funcdo como a mais importante casa senhorial
do reino, resultante da amplitude da continuada e prolongada presenca ducal na
sua «vigosa» Corte Ducal em Vila Vigosa durante quase dois séculos, das prer-
rogativas reais doadas pela Coroa e das redes de fidelidade e clientelas locais
criadas pela casa brigantina. Apesar do seu caracter periférico, em todos os
autores, encontra-se a clara ideia de um tempo de apogeu, de protagonismo, de
poder territorial e de alargadas clientelas.

Os duradouros sinais deixados pela Casa dos Braganca, séo ainda hoje bem
visiveis na escala de grandiosidade que é amplamente reconhecida e constituem
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a forca motora da sua organizacdo social e espacial, alcancando um caracter
impar no contexto nacional e europeu. Deteve um estatuto proeminente a partir
da segunda metade do século XV1, que se prolongou durante a Monarquia Dual,
e que modificou o quotidiano de varias geracfes de calipolenses. Um dos locais
mais importantes do reino e um centro de projeccdo de poder seria certamente a
Casa e “Estado” de Bragancga.

Se atentarmos no patrocinato da elite ducal facil é encontrar nos cronistas
calipolenses os destaques para as muitas medidas brigantinas empreendidas de
modo esclarecido nesse sentido e para o estatuto de preeminéncia social dos
Braganca ao nivel dos mecanismos de poder e de representacdo no espago cali-
polense. Aos Braganca se deve o patrocinato cultural, (na criagdo de um con-
texto socioldgico gerador de hibridismos culturais); o patrocinato educativo, na
tentativa de criacdo de uma Universidade no convento de Santo Agostinho de
Vila Vigosa e na fundacéo de colégios (no palécio ducal havia licbes de ler e
escrever, de gramatica, musica, danca, esgrima e equitacdo); o mecenato
literario; o patrocinato religioso, na fundacdo e na proteccdo de todos os
conventos da vila e de igrejas; as mercés assistenciais (a Misericérdia assume a
expressao maxima do envolvimento dos Braganga nas medidas caritativas locais
e correlato exercicio de poder, assim como na fundagdo de irmandades); o
patrocinato da producdo artistica; 0 patrocinato arquitecténico na edificacdo e
reedificacdo de igrejas, capelas e outros monumentos; o patrocinato cientifico
(funcionamento de um observatdrio astronémico e Anténio Maldonado de
Ontiveros foi um dos cientistas que o dirigiu); a protec¢do do patrimonio paisa-
gistico e de preservagdo das espécies na instituicdo da Tapada; e o patrocinato
industrial na construcdo de fabricas de vidro e de papel.

Uma periférica “corte de aldeia” situada em Vila Vigosa, transformada em
centro humanistico, requintado nos seus programas arquitectonicos artisticos e
sociais e na erudicdo das suas manifestacBGes culturais, que lhe conferem uma
marca de individualizacdo e de modernizacdo e convertem a Casa de Braganca
numa referéncia cultural e civilizacional no século XVII e num sitio histérico-
-monumental impar na Historia da Humanidade. Um verdeiro centro emblemético
e irradiante da cultura portuguesa da época e imagem da sua projec¢do interna-
cional. Enfim, a bela Callipole desempenhou um papel relevante na disseminacao
da cultura e desenvolveu ligagdes histéricas com as principais personalidades e
com eruditos centros culturais e artisticos da Europa e do Mundo.

Vila Vigosa encontra-se ligada a acontecimentos de enorme relevancia na
historia politica e social de Portugal que influenciaram decisivamente o futuro
da independéncia do reino e a defesa e salvaguarda do seu império. Com efeito,
esta vila alentejana, dada a sua situacdo estratégica a defesa do reino, foi fun-
damental no periodo compreendido entre 1383 e 1385, na guerra que opds 0s
dois reinos vizinhos, constituindo um ponto de apoio fundamental a Nuno Alva-
res Pereira na defesa e afirmacdo do Reino.

Acresce que foi um fervoroso e indefectivel centro de afirmacéo dos valo-
res patriéticos e da memoria e identidade nacionais e a péatria da Restauracao da
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Independéncia, devido ao facto de ter desempenhado um papel absolutamente
decisivo na restauracdo da independéncia de Portugal em 1640. Pouco depois,
em 1665, Vila Vicosa voltou a afirmar-se “como simbolo da resisténcia de um
povo que via na defesa desta sua praca, ndo s6 a defesa da nacdo (Portugal
europeu) mas, acima de tudo, a materializacdo de algo muito maior, a salva-
guarda e defesa de Portugal Império”’. Como afirma Nuno Lemos Pires,
“Houve uma Batalha em Montes Claros porque foi decidido socorrer Vila
Vigosa™?, que no podia ser derrotada em 1665. Vila Vigosa tinha, de facto, uma
importancia primordial para a defesa de Portugal. Era, simultaneamente, uma
area de importancia geografica com relevancia para a estratégia militar e um
simbolo da determinacdo de muitos povos, espalhados por todo o globo, na
afirmacg&o da independéncia e soberania do Império. A inquebrantavel vontade
de defender a vila ducal “constitui-se como a “prova de forca” da determina-
¢do portuguesa (......). Vila Vigosa era a capital avancada de Lisboa e defendé-
-la significou manter Portugal. E a vitoria de Portugal foi a garantia que se
podia manter o Império (...). Em 1665, em Montes Claros e em Vila Vigosa,
defendeu-se e afirmou-se um Império™.

Demais ndo serd certamente referir que a similitude de trajectérias com a
Casa Real € plena no exercicio da liberdade e correspondente prestigio magnifi-
centemente traduzido nos signos de efectiva distingdo e poder da corte ducal: O
Paco dos Duques de Braganca e a Tapada.

O Paco Ducal constitui 0 mais importante monumento da arquitectura civil
portuguesa do século XVI, notavelmente intacto, e um dos mais representativos
exemplares do estilo maneirista, ao nivel da Peninsula Ibérica, exercendo uma
influéncia duradoura sobre a arquitectura.

Mas, representa, acima de tudo, um bem singular por se tratar ndo apenas
de um nucleo fundamental para o entendimento de uma tipologia de construcao
civil nos séculos XVI e XVII, como também por ser um conjunto arquitectonico
onde as excepcionais solucdes técnicas e artisticas e a combinacdo de solucdes
arquitecténicas de casas senhoriais europeis do tempo se combinam de forma
coerente e original, assumindo uma inquestionavel grandeza internacional.

Na sociedade hodierna, o Paco brigantino ¢, certamente, considerado pelos
calipolenses, bem como pelos inimeros turistas e visitantes que nos procuram,
como a instituicdo mais importante da vila e também como 0 monumento que
melhor identifica e representa Vila Vigosa. Por isso, constitui, sem duvida, uma
mais valia da candidatura em curso e um motivo de confianca.

! Registe-se, aqui, na sequéncia da citagdo mencionada em epigrafe a fecunda via
interpretativa aberta por Nuno Lemos Pires, A Importancia da Resisténcia de Vila Vigosa
nos 350 Anos da Batalha de Montes Claros, Callipole n.° 22 — 2015, Camara Municipal de
Vila Vicgosa, p. 123.

% Vide idem, ibidem, p. 123.
¥ Acompanhe-se esta problemética em idem, ibidem, p. 141.
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Por seu lado, emerge com luz propria a Tapada Real, integrada no patrimo-
nio da Casa de Braganca, que conserva ainda as suas caracteristicas originais e
onde a fauna e a flora, original e autdctone, coabitam harmoniosamente, consti-
tuindo elementos de paisagem singulares. Foi um formoso parque de distraccbes
dos duques e de comitivas reais, que nos seus horizontes divisaram indmeros
motivos de beleza paisagistica e de diversdo cinegética, oferecendo a particula-
ridade de uma longa continuidade na historia. “Famoso lugar de delicias”,
como lhe chamou Lorenzo Magalotti, ha mais de 300 anos, que sublinha a inti-
ma relacdo social e ambiental de Vila Vigosa com a sua envolvente territorial.
Nela, a paisagem, alentejana, contém panoramas dos mais belos da Natureza. A
Tapada de Vila Vicosa é um pedago do Alentejo.

Por isso, é de sublinhar que Vila Vigosa é muito importante pelo seu inova-
dor exemplo de ordenamento da paisagem. A Prof.2 Doutora Aurora Carapinha,
da Universidade de Evora,* chamou a atencéo para alguns aspectos relacionados
com a singularidade do ordenamento e do desenho da paisagem desta vila, que
ocupa no panorama portugués uma posicdo de destaque, ndo s pela com-
plexidade do processo, como também pela unidade que o mesmo apresenta, que
vai desde o jardim a paisagem. O sistema agricola, os jardins, a Tapada e toda a
ideia de natureza e da sua fruicdo, quer emotiva, quer estética, estdo bem pre-
sentes neste idedrio e nesta construcdo do espaco. Existe de facto uma politica
de ordenar o0 espaco exterior no contexto muito renascentista da cidade na sua
relacdo directa com o campo, dando aos dois elementos uma notdria continui-
dade. Enfim, trata-se de um aspecto de singular raridade porque podemos estar
perante o primeiro exemplo de um ordenamento da paisagem, e de um espaco
gue se organiza para viver a cidade e para se viver da cidade, o que faz toda a
diferenca face a outros casos comparaveis.

Se 0 Pago Ducal e a Tapada Real podem ser considerados importantes
mais-valias patrimoniais, é incontornavel ter em conta a excepcionalidade da
valéncia geoldgica e dos equipamentos marmdreos. A este prop6sito, comecarei
por dizer que na forma como nasceu e se desenvolveu ao longo dos tempos, Vila
Vigosa foi ampla e profundamente condicionada por uma diversidade de facto-
res, nomeadamente os que se referem ao elevado interesse geoldgico existente
no concelho. Labor de impensavel detalhe neste momento, mas que impde uma
atencdo redobrada e a justa rememoragdo dos sinais da sua presenca e do seu
significado nesta vila.

Como € sobejamente conhecido, apesar da pequena dimensdo do concelho
de Vila Vicosa, 0 mesmo evidencia uma rica, complexa e excepcional estrutura
geoldgica, cuja idade mais antiga remonta ha cerca de setecentos milhdes de
anos e que vem até aos nossos dias. Trata-se de uma invulgar riqueza geoldgica

* Esta singularidade do patriménio paisagistico de Vila Vicosa tem uma das suas principais
expressdes em Aurora Carapinha, mormente na sua comunicacdo apresentada nas Il
Jornadas do Patriménio de Vila Vigosa (2004).
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que é extensivel ndo s6 ao territério nacional, como a Espanha e ao outro lado
do oceano Atlantico. Tudo isto representa bem que, do ponto de vista das
estruturas geoldgicas, Vila Vigosa é “um laboratério em permanente transfor-
macao que permite reconstituir a Historia da Terra nos altimos setecentos
milhdes de anos, constituindo um raro exemplo de riqueza e diversidade
geoldgica a escala mundial °. De facto, em nenhum outro lugar da geografia
nacional e mundial se manifesta esta natureza geoldgica como no concelho de
Vila Vicosa, que evidencia de forma inequivoca as variacGes temporais das
formacdes geoldgicas, que permitem fazer uma viagem no tempo desde um
periodo anterior compreendido entre 542 a 408 milhdes de anos®.

Nos nossos dias ainda prevalecem sitios de inegavel interesse geoldgico,
cientifico, geoturistico e arqueoldgico de inquestionavel valor e singularidade,
como é o caso: do geossitio (Parque Industrial de Vila Vigosa), conservado pela
Céamara Municipal de Vila Vigosa, facilmente identificAvel e de uma evidéncia
Unica, onde pode ver-se in situ um afloramento de conglomerados que corres-
ponde a transicdo do Pré-Cambrico ao Cambrico, onde as rochas se encontram
na posi¢cdo em que as forcas geoldgicas ai as colocaram, sendo, por isso, abso-
lutamente Unico’; da ocorréncia geoldgica que aflora na pedreira de Anténio
Mocho, na zona da Lagoa (freguesia de Bencatel)®, cuja parede sudeste é uma
verdadeira montra geoldgica; de vestigios in situ de exploragdo de marmores
durante o periodo romano, na zona da Lagoa (Freguesia de Bencatel)®, bem
como do baixo relevo encontrado na Herdade da Vigaria, que se encontra
exposto no Castelo de Vila Vicosa, que ficaram para sempre gravados nas
rochas que afloram nesta vila alentejana. Tratam-se, pois, de exemplos de ocor-
réncias da geodiversidade com evidente valor excepcional.

O reconhecimento dos valores do patriménio geoldgico local, levou a ins-
cricdo de varios locais no inventario de sitios classificados como Patriménio
Geoldgico Nacional, na categoria tematica Marmores paleoz6icos da Zona
Ossa-Morena, que redne os principais geossitios em Portugal com elevado valor
cientifico e que representam a geodiversidade nacional, permitindo compreen-
der a historia e a evolucdo geoldgica do nosso territorio. Existem actualmente
quatro geossitios classificados como Patrimoénio Geoldgico de Portugal: Limite
Pré-Cambrico/Cambrico (Parque Industrial de Vila Vigosa); Pedreira Antdnio
Bento Vermelho (trata-se de um local com grande relevancia geoldgica e edu-
cativa); Pedreira Anténio Mocho; Pedreira da empresa Marmoz (representa um
monumento geoarqueolégico Unico no anticlinal de Estremoz).

> A expressdo deste entendimento encontra-se em Luis Lopes e Ruben Martins, Vila Vicosa:
Patriménio Geolégico, Potencial Cientifico e Geoturismo, in Callipole 22 — 2015, p. 115.

8 Vide idem, ibidem, p.113, onde se encontra o fundamento deste facto.

" Vide idem, ibidem, p.115, onde esta perspectiva alcanca clara evidéncia.
8 Vide idem, ibidem, p.115.

% Vide idem, ibidem, p.115.
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Por tudo isto, é de reforcar que o caracter excepcional da riqueza e variabi-
lidade do patrimédnio geoldgico do concelho Vila Vicosa e o elevado nimero de
locais de interesse arqueoldgico e historico estdo na génese da incluséo de Vila
Vigosa em varias rotas, como é o caso significativo da Rota Tons de Marmore
(apresentada em Vila Vigosa, em 2012) e da Rota do Patrimonio Industrial no
Anticlinal de Estremoz, associada a um projecto internacional denominado
“Rutas Minerales da Iberoamérica y Ordenacion Territorial, un Factor Integral
para el Desarrollo Sostenible de la Sociedad — RUMYS”, com vista a promover
a investigacdo e a permitir o seu reconhecimento internacional e cultural.

Resulta, pois, impossivel subestimar a importancia do marmore para a arte,
para a cultura e para o imaginario da populacéo local, constituindo uma matriz
civilizacional e uma verdadeira cultura artistica e decorativa em que uma parte
consideravel de geracGes de homens e de mulheres do nosso municipio esteve
ou estd empregada em alguma fase de trabalhos de pedreira ou de transformacao
do marmore. A extraccdo e a utilizacdo da pedra ao longo de muitos séculos
imprimiu a mais visivel e profunda transformacéo tecnolodgica, social e artistica
do concelho, constituindo-se como uma especifica linguagem artistica que labo-
riosamente se foi moldando ao longo dos tempos. Os extensos e indefectiveis
vestigios de uma prospera indUstria dos marmores, séo a expresséo fisica nota-
velmente intacta de uma sociedade e da sua cultura espiritual e material.

Hoje, continua e exercer uma misteriosa seducdo que atrai, perdura e que
deslumbra pela sua beleza e luminosidade.

Toda a composigéo e criatividade da arquitectura, toda a originalidade da
construgdo e todo o urbanismo da “cidade de marmore” espelham de forma
insofismavel este valioso, Unico e irreprodutivel substrato geoldgico que se
pode vivenciar contemporaneamente, constituindo uma espécie de catalogo vivo
de aplicagdo do marmore.

Se atentarmos na componente arquitecténica e artistica, facil é encontar nos
cronistas locais e na densa bibliografia sobre Vila Vigosa referéncias para as ind-
meras obras empreendidas nesse sentido, reconhecendo, quase todos, a excep-
cional tradicdo, a versatilidade e a multiplicidade de aplicagdes do marmore que
confere a vila uma particularidade Unica ainda hoje integralmente reconhecivel.

N&o menos significativo é a dimensdo das varias reestruturacdes de Vila
Vigosa, o volume do construido e a qualidade dos edificios, onde domina a uti-
lizagdo dos revestimentos de marmore, assim como a excepcional continuidade
historica deste produto natural, utilizando uma tecnologia de acentuada tradicdo
secular. Ndo é demais sublinhar a excepcionalidade dos varios elementos deco-
rativos, a normalizagdo e a perduracdo da utilizacdo do marmore e das técnicas
tradicionais de cantaria nos sistemas construtivos e decorativos o que se tradu-
ziu num processo de pré-fabricacdo e de industrializacdo de materiais.

Dentro do panorama patrimonial, resulta incontornavel realcar a importan-
cia da “arquitectura do marmore” que apresenta uma consideravel variedade de
modelos e tipologias e que confere uma feicdo tdo peculiar a Vila Vigosa, cons-
tituindo um caso Unico a nivel nacional e internacional.
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Num texto inicialmente publicado no semanario Expresso, de 10 de Janeiro
de 2004, e posteriormente no Numero 12 (2004) da Revista de Cultura Calli-
pole, ja o Professor José Manuel Fernandes definiu Vila Vigosa como um local
onde “tudo nos surge construido em pedra, num marmore luminoso, que parece
translicido e quase uma pele acetinada (.....),uma “pele” lancada sobre toda a
vila”'. Certamente que no se referia unicamente as pedreiras de marmore, que
existem na sua envolvente, mas também & inconfundivel marca e a especifici-
dade dos equipamentos marméreos, que em forma de edificios (quer nos edifi-
cios mais importantes, quer nas casas mais modestas), esculturas, estatuas, cal-
cadas das ruas e dos lancis, socos dos muros e soleiras de portas, 0 marmore
deixou ao longo dos séculos e contribuiu para erguer a bela Callipole.

A sua durabilidade, as suas potencialidades arquitectonicas artisticas e
também culturais (relacBes entre materialidade e natureza, patrimonio e identidade
cultural, usos e modos de aproveitar materiais naturais no ambito da cultura
arquitectonica contemporénea), as suas riquissimas e poliédricas tonalidades, a
diversidade e laivos cromaéticos, a sua qualidade impar e, acima de tudo, a
natureza irradiante e penetrante da sua luz, no seu conjunto conferem um caracter
unico e excepcional a esta pedra, que em Vila Vigosa brilha com luz propria.

Isto significa que a perduracdo da utilizacdo do marmore no patriménio
calipolense, se encontra associada a renovagdo das técnicas tradicionais de can-
taria, a producdo de materiais tradicionais, as ferramentas e as maquinas, ao
vocabulario préprio utilizado nas pedreiras e ao facto de se utilizar sistematica-
mente uma técnica de alta qualidade na construgdo deste patrimonio pétreo, que
justifica, so por si, a existéncia de importantes escultores e mestres na arte de
trabalhar a pedra e de oficinas em Vila Vigosa, bem como a sua profusa difusdo
e ressonancia nacional e internacional. Ao certo, sabemos hoje da existéncia e
persisténcia de uma inovadora escola de mestres na arte de trabalhar a pedra e
de oficinas, que exportou como modelo para outros paises e continentes e que
hoje se encontra espalhada um pouco por todo o mundo.

E seguro que o marmore de Vila Vicosa, nas suas variadas tonalidades,
reveste a fachada de distintos edificios, decora monumentos e é aplicado na
estatudria e na tumuléria de todos os continentes, constituindo-se como um
imponente museu mundial, desprovido de fronteiras. A difusdo dos marmores
calipolense por todo o mundo, certamente, incentivou a internacionalizacéo, o
debate e a reflexdo académica e tecnoldgica acerca desta pedra natural, a partir
de uma ampla perspectiva interdisciplinar na qual se podem cruzar os olhares de
arquitectos, historiadores, gedgrafos, gedlogos, designers e de todos aqueles que
estejam dispostos a enriquecer a densidade do seu significado.

A vila paca representa um valor universal excepcional porque num espaco
de tempo muito reduzido passou de uma “vila em tijolo” para uma “cidade

1% para o desenvolvimento desta problematica, vide José Manuel Fernandes, “4 Cidade de
Mdrmore”, in Callipole n.° 12, Camara Municipal de Vila Vigosa, 2004, pp. 205.

48



Vila Vicosa — paisagem cultural candidata a patrimonio mundial da UNESCO

ideal ” em marmore. Na feliz e acertada sintese do Prof. Rafael Moreira, D. Teo-
désio “podia orgulhar-se de ter herdado uma vila em tijolo e deixado uma
cidade de marmore .

Para além de constituir uma ‘“cidade ideal ” em marmore do “Renascimento
portugués”, um novo conceito levado pela primeira vez a préatica de forma
original em Vila Vigosa, a vila ducal é a “Capital dos Marmores”, numa alianca
gue se manteria ao longo dos tempos.

A candidatura patrimonial da vila paca tem, igualmente, na valéncia urba-
nistica uma das suas mais solidas mais-valias. Comeco por lembrar que a histo-
ria da formacéo e do crescimento urbano de Vila Vicosa, reflecte-se nitidamente
nos seus valores urbanisticos, que configuram, em geral, uma paisagem excep-
cional no contexto nacional, internacional e, até, universal.

E justamente nesta Optica que vou retomar e reapreciar a expectacio heu-
ristica dos varios circunstanciados, extensos e fundamentados estudos e investi-
gagdes, aqui forcosamente resumidos, que com superlativa consisténcia argu-
mental abordaram esta importante valéncia do patriménio calipolense, através
da pena dos mais prestigiados especialistas.

E axiomatico que sobreleva uma forte consciéncia da importancia da vertente
urbanistica em Vila Vigosa, desde a rede viadria medieval até, sobretudo, a sua
expansdo extramuros, lancada na segunda metade do século XVI e que poste-
riormente se vai alargando através de ruas tendencialmente regulares, firmando
um conjunto de gquarteir@es que desenham uma malha urbana de belo efeito.

Sobram, pois, razdes de fundo para considerar na candidatura patrimonial o
desenho e a textura urbana, como uma incontornavel mais-valia patrimonial e como
uma forca acrescida. O salientado tracado urbanistico é um excelente exemplo de
desenvolvimento de um aglomerado urbano segundo a tipologia preconizada pelo
urbanismo renascentista (como é o caso do conceito do planeamento global da
cidade e da regularidade), perfeitamente adaptado a topografia do sitio. Para uma
clara evidéncia e plena corroboracdo desta perspectiva, 0 Arquitecto Nuno Portas
acrescenta que Vila Vigosa constitui “um conjunto urbano do renascimento
portugués com projec¢do europeia”, cuja singularidade urbanistica “traduz uma
notavel inteligéncia urbanistica ao reconciliar a clareza do modelo de referéncia
com as pré-existéncias e a tradicéo das vilas do sul do pais 2.

N&o é demais insistir que, desde muito cedo, Vila Vigosa revela um cresci-
mento no qual se notam fortes preocupagdes urbanisticas, preservando uma
imagem urbana de alta qualidade e autenticidade. E quando lembramos varios
aspectos relevantes relacionados com as especificidades da evolugéo urbana da

' N&o posso deixar de memorar, a este respeito, a via consolidada no trabalho pioneiro de
Rafael Moreira, “Uma “Cidade Ideal” em Mdrmore, in Monumentos n.° 6, Lisboa,
DGEMN, 1997, p. 52.

2 para uma visdo de conjunto acerca desta problematica, vide Nuno Portas, “A
singularidade urbanistica da vila ducal”, in Monumentos N.° 27, IHRU, 2007, p. 10.
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vila é imprescindivel ndo esquecer que esta estrutura urbanistica, desde os
alvores do séc. XVI até a actualidade, s6 pode ser interpretada e compreendida
se integrar o conjunto monumental do Pago Ducal como elemento aglutinador e
definidor do modelo matricial dessa propria expansdo estrutural que determinou
o desenvolvimento da vila. A este propdsito, vale a pena recordar as palavras da
Professora Aurora Carapinha, onde perpassa o melhor sentido deste entendi-
mento: “Pensado como um todo, este conjunto (estrutura palaciego e estrutura
urbana) define-se a partir de uma reticula de uma regularidade que procura
inscrever no territério a estratégia ducal da Casa de Braganca. No interior
desta matriz aparecem um conjunto de estruturas arquitecténicas e paisagisti-
cas (...) que ainda hoje se podem vivenciar .

O desenvolvimento da vila €, pois, o resultado de um esfor¢o de uma das
principais casas senhoriais da Peninsula Ibérica, que soube executar o plano
de uma vila aberta, moderna e singular nas suas solu¢des metodoldgicas,
arquitectonicas, urbanisticas e tecnoldgicas, notavelmente inovadoras e inédi-
tas para a época. Uma verdadeira revolucdo espiritual e uma obra excepcional
e inovadora que foi abra¢ada com incomensuravel entusiasmo e levada a cabo
com uma capacidade técnica incomparavel, marcando o inicio do percurso
triunfal da vila pagd. Com o decorrer do tempo todo o programa ducal origi-
nal foi enriquecido com o contributo dos melhores mestres e soube integrar de
forma harmoniosa as influéncias, recolhidas a partir das mais importantes
experiéncias urbanisticas europeias entdo conhecidas, com uma expressiva
contribuigdo multidisciplinar.

Ora, é bom recordar, como foi dito, que o poder, o prestigio e a estratégia
da corte brigantina imprimiram a Vila Vicosa um papel de destaque nas trans-
formagdes urbanas do século XVI, do mesmo modo que em meados do século
XX o papel simbélico da Casa de Braganca na Restauracdo foi motivo da aten-
¢do do Estado Novo. Na verdade, a intervencao urbanistica e politica do Estado
Novo (duplas comemoragfes da Fundacdo da Nacionalidade e da Restauracdo
da Independéncia Nacional), constituiu outra remodelacdo profunda que reves-
tiu aspectos excepecionais, convertendo a Praca da Republica numa extensa e
aberta Alameda. As obras realizadas neste periodo revestem um caracter singu-
lar devido ao facto de ndo existirem muitos mais casos de uma reestruturagdo do
centro histérico tdo profunda para converter a vila num cenario monumental ao
servico de comemoragdes politicas. Acresce, que é muito dificil encontrar outro
nacleo urbano representativo, em simultaneo, destas fases de evolugédo urbanis-
tica, que ainda hoje se encontram inscritas no seu tracado de forma particular-
mente nitida. Por isso mesmo, dele disse, com toda a propriedade, o Professor
Manuel C. Teixeira: “Até ao século XX, Vila Vigosa foi-se construindo através
de sucessivas unidades de crescimento que complementavam fases anteriores

3 para a problemética desta argumentacéo, vide Aurora Carapinha, Declarag&o de Apoio ao
Pedido de Inclusdo de Vila Vigosa na Lista Indicativa de Portugal, 2015, p. 3.
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(...). Cada nova fase ndo era simplesmente uma nova adi¢do, mas uma
proposta com uma légica global para todo o conjunto urbano .

Noutro testemunho insuspeito do Professor Manuel C. Teixeira vamos
encontrar testemunhos sélidos acerca das fases do crescimento de Vila Vigosa:
“Em todas estas fases estd presente um conhecimento erudito, particularmente
perceptivel em dois momentos — a constru¢do do nucleo urbano medieval den-
tro da alcagova e a expansdo da cidade no inicio do século XVI — que corres-
pondem a periodos cruciais do desenvolvimento urbano em Portugal e na
Europa e que tornam Vila Vicosa huma obra representativa do génio humano e
expressao da cultura urbanistica europeia, das trocas de influéncias verificadas
ao longo de séculos e dos seus reflexos em Portugal "*°.

Feita esta analise, evidentemente muito sumaria, ndo é menos significativo
enfatizar que as marcas do renascimento intelectual e inteligente no que concerne
a conceptualizagdo do espago e & esséncia conceptual da arquitectura surgem
primeiro em Portugal, depois em Franca, a seguir em Espanha e em seguida em
Inglaterra. Interessa especialmente evidenciar que existe na concepcao de Vila
Vicosa uma espécie de aproximacdo ao método absolutamente transformadora e
revolucionaria que representa a experiéncia pioneira de Pienza. Quer isto dizer
que esta possibilidade, ou seja, a construgdo da cidade pela estratégia do tragado
constitui um caso excepcional no percurso da histéria da arquitectura ocidental.*®

Quero agora trazer a colacdo que no caso concreto de Vila Vigosa, ndo se
pode dissociar da valéncia urbana, de matriz renascentista, uma realidade patri-
monial e artistica mais abrangente como é o caso da realidade arquitectonica, do
desenho da paisagem, dos equipamentos e dos revestimentos marmoreos, bem
como dos riquissimos conjuntos de pintura a fresco e azulejares. Nao sera de
mais sublinhar que a singulariedade e a importancia de Vila Vicosa ndo reside
na soma das varias tipologias do seu patriménio cultural, entendido no sentido
lato do termo, quando avaliadas independentemente, mas sim na excepcionali-
dade da sua harmonia, da sua integracdo e da conjugacdo entre todos os ele-
mentos.

O conjunto das valéncias patrimoniais e culturais formam um todo harmo-
nioso e coerente, uma conjugacdo perfeita entre Arquitectura e Urbanismo.
Cada edificio foi objecto de uma rigorosa atencdo nas suas interrelagcbes com o
contexto urbano, gragas a um programa de construcdo delineado e estruturado
previamente, e seguido a risca, associado ao uso coerente de materiais locais, de

" Para um entendimento exaustivo desta problematica, vide Manuel C. Teixeira, “A
evolugéo urbana de Vila Vigosa”, in Monumentos N.° 27, IHRU, 2007, p. 24.

5 Vide Manuel C. Teixeira, Declaracdo de Apoio ao Pedido de Inclusdo de Vila Vigosa na
Lista Indicativa de Portugal, 2015, p. 16.

1° 0 essencial desta problematica encontra-se em Domingos Tavares, in “Relatério das Il
Jornadas do Patriménio de Vila Vigosa”, Camara Municipal de Vila Vigosa, 2004,
pp. 18-19.
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equipamentos e revestimentos marmaéreos e de vernaculares técnicas de constru-
cdo. Neste modelo, o conjunto das valéncias monumentais, artisticas e urbanisti-
cas, impecavelmente preservadas, tende, de facto, a constituir-se como elemen-
tos de um conjunto concebido como um todo e inserido de forma harmoniosa na
envolvente urbana e paisagistica.

Servindo-me de uma transcricdo do pensamento da Professora Aurora
Carapinha, fundamental para o entendimento desta problemética, verificamos
gue a excepcionalidade de Vila Vigosa esta na “concretizacdo do ideal de Obra
Total e, como tal, adquire uma dimensao patrimonial que extravasa a dimensao
nacional "’

As razbes de natureza politica, arquitectonica, paisagistica, geoldgica e
urbanistica junta-se agora a valéncia musical, que é outra das vertentes funda-
mentais do patrimonio local e que merece uma atencdo particular. A Vila Vigo-
sa brigantina foi, durante o século XVII, um local de referéncia a nivel europeu
no que respeita ao estudo, ensino, composicao e interpretagdo de musica polifd-
nica. D. Jodo IV possuia a principal biblioteca musical da Europa, detendo, uma
coleccdo muito sui generis, incluindo partituras de mdsica sacra e um nimero
substancial de partituras de musica profana, o que constitui um fenémeno mais
surpreendente, visto que em nenhum caso se pode ligar estas partituras a qual-
quer representacdo realizada em Vila Vicosa. As dimensdes desta representacdo
da musica sdo muito bem diferenciadas: cumprem a funcdo do servico de Deus e
da prética religiosa (simbolo de distingcdo por exceléncia), a fungdo de recriagéo
cortesd e a representacdo simbolica do prestigio e da dignidade do estatuto
social da Casa de Braganca. Em sintese, é notoria a presenca da madsica como
parte integrante de uma estratégia de imagem. “Uma espécie de banda sonora
de um grande filme que mostra a quem quer que venha a esta vila a grandeza
da Casa de Braganca*®. A colecgdo de musica de Vila Vigosa atingiu, no seu
tempo, um nivel de perfeicdo invejavel em toda a Europa, tanto no campo ecle-
siastico como no campo do drgdo. O catalogo preparado pelo falecido Conego
Alegria e editado pela Fundagéo Calouste Gulbenkian disponibiliza um inventa-
rio que publica uma coleccdo surpreendente na sua riqueza, na sua variedade e
nas suas origens. Se ficAssemos por aqui, apenas nos restaria 0 regozijo de
sabermos da existéncia de excepcional patriménio musical calipolense. Feliz-
mente que o Conego José Augusto Alegria (1918-2004), acrescenta ao rol dos
calipolenses ilustres, o caso do religioso Estevdo Silveira que as cronicas rara-
mente mencionam e do qual se perdeu a sua memoria na terra que 0 viu nascer.
Natural de Vila Vicosa, foi mestre de canto em Roma e sob cujo alento desen-
volveu Giuseppe Baini, mestre da Capela Papal, raras qualidades musicais. O

" Vide Aurora Carapinha, Declaragio de Apoio ao Pedido de Inclusdo de Vila Vicosa na
Lista Indicativa de Portugal, 2015, p. 3.

18 Vide Rui Vieira Nery, in Relat6rio das 11 Jornadas do Patriménio de Vila Vicosa, Camara
Municipal de Vila Vigosa, 2004.
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musico calipolense deixou memdria de si na cidade de Roma, através dos
contactos com 0s mais conceituados musicélogos do seu tempo, representando
um valor artistico e cultural que contribuiu para o engrandecimento da Historia
da Mdusica Ocidental.

Muitos temas tém sido diversamente abordados pela historiografia, mor-
mente a preveléncia de uma forte consciéncia da importancia religiosa de Vila
Vigosa que alcanca no panorama portugués e mundial numa posicéo de valor
excepcional. A devocdo a Nossa Senhora da Conceicdo, que era muito grande
em Vila Vicosa, mesmo antes de 1640, adquire uma importancia impar quando
em 1646 é proclamada pelo rei D. Jodo IV Padroeira do reino em cortes, colo-
cando, deste modo, a protecgdo e a seguranca do reino nas maos de Nossa
Senhora da Conceigdo. Além de Padroeira, € considerada doravante Rainha de
Portugal. Trata-se de um acontecimento de extrema importancia e significado,
Gnico em toda a Europa e no mundo inteiro. Dentro do panorama religioso rela-
cionado com o Santuario de Nossa Senhora da Conceigéo resulta incontornavel
salientar, ainda que brevemente, o carécter popular da devocdo que ndo era ape-
nas apanagio dos nobres de Vila Vicosa ou da Casa Ducal de Bragancga. Acresce
gue nem a passagem dos séculos conseguiu apagar tdo excepcional aconteci-
mento, visto que a importancia do padroado veio a conhecer uma larga perdu-
racdo e uma prolongacdo fora do seu territério. E se o tempo ndo admite agora a
devida andlise, verdade é que basta dizer que o padroado de Nossa Senhora da
Conceicdo, longe de apresentar-se face ao seu territério como um facto religioso
isolado, estendeu-se, a partir de Vila Vigosa, a todos os dominios portugueses
espalhados pelo mundo, permitindo, deste modo, uma singular perdurabilidade
de um acontecimento religioso de excepcional importancia.

9]
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CONSPIRACAO, EXECUCOES E CRIME,
NO TEMPO DA RESTAURACAO

Joao Ruas*

O reinado de D. Jodo 1V comeca sob uma aura de libertagéo, de recuperar a
soberania e de clarificar quem estava por e contra a restauragdo. Sabemos do
inicio dificil nesse Inverno de 1640/41 quando em Espanha se considerava
D. Jodo de Braganca como um duque rebelde que chefiara um grupo de insur-
rectos contra o poder dos Filipes. Sabemos também das dificuldades internas que
aquele rei enfrentou para conseguir debelar a resisténcia de quem preferiu a contra
restauracdo, para dai tirar os proveitos duma atitude a favor da continuacdo do
dominio castelhano. Aqui aplica-se bem o termo de Castela porque nesse mesmo
tempo se da uma tentativa de autonomia quer na Catalunha, quer na Andaluzia.

Podemos afirmar que no inicio, isto é, logo em 1641 se comecou a dese-
nhar uma intriga que pretendia derrubar o rei, mas essa anti independéncia era
fomentada no interior do reino e apoiada do exterior. Tenha-se em aten¢do o
fluxo de membros da nobreza que rumaram a Madrid sem, no entanto, perderem
o0 vinculo que aqui deixaram.

“E um dos acontecimentos mais inquietantes foi seguramente a partida de
fidalguia tdo grada para Castela no més de Fevereiro... como D. Duarte de
Meneses, 3.° Conde de Tarouca, ou herdeiros de casas como D. Pedro Mas-
carenhas, D. Jodo Soares de Alarcio e D. Luis da Silva.”*

Toda esta preparacao se estende ao longo dos primeiros seis meses do ano
de 41, para logo em pleno Verdo o Rei mandar proceder a varias prisdes de
guem conspirava e estaria para passar a ac¢ao.

* Bibliotecario-Arquivista
1'D. Jodo IV / Costa, Leonor Freire e Cunha, Mafalda Soares da. — Mem Martins: Circulo de
Leitores, 2006. — pagina 109
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Descoberta que foi a conspiracdo através de relatos do 5.° Conde do
Vimioso, D. Afonso de Portugal, nessa altura Governador de Armas do Alen-
tejo, e que também foi confirmada por um criado de Pedro Baega, um dos prin-
cipais conspiradores; a tal ponto que este foi logo preso a 24 de Julho com Bel-
chior Correia da Franca e Diogo Brito Nabo. Quatro dias depois, a 28, foram
presas mais vinte e sete pessoas 0 que perfaz um total de trinta. Os autos foram
céleres e os conspiradores comegaram a ser executados a 28 de Agosto. Quatro
nobres titulares foram degolados no Rossio, em Lisboa; mais quatro conspirado-
res foram enforcados também ali perto.? Entre 9 e 10 de Setembro foram
executados mais dois no Terreiro do Pago.® Teremos dez condenagdes cumpri-
das, mas cinco bispos que foram poupados mais outros quinze conspiradores
que ndo foram libertados restam assim vinte presos em varios locais. Outros
nobres foram ainda presos e s libertados em 42, tal como Matias de Albuquer-
gue gue tinha um cargo militar no Alentejo e fora afastado pelo 5.° Conde do
Vimioso.

O tragico acontecimento conseguiu reduzir o perigo, mas ndo o erradicou,
porgue menos de dois anos depois, em 1643, Francisco de Lucena, Secretario
do Rei que j& servira o entdo duque em Vila-Vicosa, foi preso, acusado, julgado
e executado a 28 de Abril de 1643. Entretanto, o seu filho Afonso que ficara em
Madrid passou ai a ser um suspeito e teve de fugir.

Este periodo conturbado vai deixar presos um pouco por todo o lado, isto é,
na Torre de Belém®* no Castelo de S. Filipe, no Castelo de S. Jorge, etc. pode-
mos dar como exemplo o Marqués de Montalvao, D. Jorge de Mascarenhas,
cujos filhos foram para Espanha e foi encarcerado na Torre de Belém em 1644
vindo a morrer ainda preso, no Castelo de S. Jorge em 1 de Janeiro de 1652.

Toda esta incerteza se foi diluindo com o tempo e ajudou a afirmacédo do
Rei como senhor do seu reino e do seu povo que ndo queria retroceder. No
entanto, nada fora esquecido e iremos verificar mais tarde que a primeira opor-
tunidade tudo recomeca ou melhor, desta vez contra 0s que sempre apoiaram o
Rei. Trata-se de um ajuste de contas entre familias que ora pontuam na Corte
ora séo afastadas.

Ao expor o inicio atribulado do tempo de D. Jodo IV procuramos estabele-
cer uma ponte para factos ocorridos muito mais tarde que vamos tentar compre-
ender a luz do que ja expusemos. Referimo-nos a “briga” que ocorreu a 1 de
Abril de 1655 de que resultou a morte do 6.° Conde do Vimioso, D. Luis de
Portugal e ferimentos graves na pessoa do Conde de S&o Jodo da Pesqueira,
tudo isto causado pelos filhos do Conde de Sdo Lourenco e os do Conde de
Castelo Melhor.

2 Ibidem p. 127
* Ibidem p. 127
* Frias, Ilda e Carita, Rui in Sphera Mundi. —Casal de Cambra : Caleidoscépio, 2015. —p. 591
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Tamanha ofensa ndo poderia passar sem que a familia da vitima tivesse
sempre a vontade de reparar pelo sangue o que fora derramado.

Podemos observar tudo isto na carta enviada pelo Rei ao capitdo do porto e
Setubal, Jodo Nunes da Cunha, nobilitado em 1666 como Conde de S&o Vicen-
te. A carta (figura 1) expde o cuidado que tera de haver com os culpados e o que
se lhes deve fazer caso tentem fugir por Setibal ou por Sesimbra.

1 - Jodo Nunes da Cunha Eu El Rey vos envio muito saudar. Esta tarde
ouve

2 —aqui hu[m]a briga em g[ue] matardo o conde do vimioso ferirdo muito
mal o Conde de

3 — S&o Jodo E outros fidalgos ainda que estes ndo tem perigo E porg[ue]
couvem castigar

4 — este delicto em que concorrerdo sercunstancias que o fazem digno de
todo sen

5 —timento E de toda a demonstracéo de castigo, vos ordeno, ndo deixeis
sahir dos

6 — portos dessa villa e de sesimbra embarcacdo algu[m]a sem ser
reconhecida E

7 — visitada pela justica maior da terra, com muito particular cuidado
hachan

8 — do nella algu[m]as das pessoas que se contem na memoria inclusa sera
pre

9 —za E posta a muito bom recato E hemos por muito particularmente
enco

10 — mendado esta diligencia. escrita em Alcantara ao p[rimei]ro de Abril
de 1655
Rey
Para Jodo Nunes da Cunha
Paco Ducal de Vila Vigosa, BDM Il Res. Ms. 48 Adg.

Numa folha em separado esta a lista das pessoas que deveriam ser presas
ao tentarem fugir:

— O Conde de Sao Lourenco e seus filhos

— O Conde de Castelo Melhor e seus filhos

— Mathias da Cunha, e seu irmao, filhos de Tristdo da Cunha
— D. Manuel de Sousa e seu cunhado

— Os filhos de Antdnio de Miranda Henriques o0 gago

— Ferndo Mascarenhas

— O Conde Capitao

— 0O Conde da Torre
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— O Conde do Prado

— O Conde da Vidigueira

— D. Miguel de Portugal

— Jodo de Macedo, criado do Conde do Vimioso
— Luis de Mendonga

Desde logo os condes de S&o Lourenco e o de Castelo Melhor bem como
0s respectivos filhos e toda uma extensa relacdo de pessoas. Muitos deles foram
presos e cerca de um ano e meio depois ainda estava nessa situacgao.

E bem conhecida a ordem real para que as familias dos ofendidos e dos
ofensores se reconciliassem. Assim se 1é no Assento do ultimo Conselho de
Estado em Maio de 1656 (fig. 2).

113

.. como se tinha receio que encontrandosse as pessoas ... houvesse entre
eles alguma desavenca que enquietasse e desgostasse 0s parentes de huma e
outra parte ... como Sua Mag[estad]e a este fim mandara fazer diligengia
para que estes fidalgos se fizessem amigos, e que o ndo conseguir.”

O texto seguinte é mais esclarecedor ainda das intences e dos meios
(figura 3).

“se buscardo estes homens huns aos outros com intento de brigarem e trasido
para isso bacamartes e diferentes armas e que termos Batalha em Lisboa...”

Torre do Tombo, Manuscritos da Livraria, n.° 170 (69)

No final da sua vida, em 1656, 0 Rei vai tentar de novo a reconciliacdo e
para tal manda reunir na sua cAmara onde esta no leito de morte, todos os mem-
bros das familias em litigio. Ai chegados, o Conde do Vimioso, irmdo do
defunto, o Conde de Sdo Lourengo, o Conde de Castelo Melhor, o Conde de
S&o Jodo da Pesqueira e Rui Fernandes de Almada, o Rei “uniu-lhes as maos e
“fé-los jurar que em nenhum tempo puxariam pelo caso do jogo da pela.” Man-
dou-os repetir 0 acto na presenca da Rainha.”

Os conflitos continuavam por sanar e vamos assistir, no reinado de
D. Afonso VI, a ascensdao do Conde de Castelo Melhor, Luis de Vasconcelos e
Sousa, para se tornar o valido principal do Rei que 0 nomeou escrivdo da puri-
dade, mas logo conseguiu dominar a vida politica e militar. Obteve as vitdrias
de Ameixial (1664) e Montes Claros (1665) o que permitiu o culminar da guerra
da Restauracdo em 1668. O Marqués de Marialva que foi o grande vencedor de
Montes Claros vai ser afastado pelo Conde de Castelo Melhor para que este
possa orientar sozinho o rei D. Afonso VI.

® Costa e Cunha ibidem p. 260
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O Conde de Sdo Lourenco sai da prisdo em 1657 e vai de novo para o
Alentejo onde volta a ser Governador de Armas o que diz bem das voltas e revi-
ravoltas que o poder estar ou ndo, junto do Rei, causa tantos altos e baixos.

Observadmos varios acontecimentos que se precedem e sucedem, tornando-
-se factos e origem de uma nova ordem social. Assim da crise de 1383/85 com
muitas alteracbes nas classes sociais, assim da Restauracdo 1640/68 também
plena de mudancas sociais mas ambos os periodos com o mesmo fito na inde-
pendéncia que faria o reino retomar a sua Histdria.

Agradecimentos a Sr.2 Dr.2 Maria de Jesus Monge, a Sr.2 Dr.2 Marta Pascoa
e ao Sr. Dr. Silvestre Lacerda. Agradeco igualmente ao Sr. Carlos Saramago e
ao Sr. Joaquim Real.
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Figura 3
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MODOS DE GOVERNAR NA DINASTIA
DE BRAGANCA: O CONSELHO DE ESTADO
DE D. JOAO 1V (1640-1656)

Maria Luisa Gama”™

“O Conselho de Estado é preeminente a todos os mais tribunais com jurisdi-
cdo superior; é consultivo ao principe em todas as matérias de Estado e
Guerra: vota em todos os Bispados, e Governos Ultramarinos nos titulos, nas
vilas, nos lugares superiores de letras, de que o Principe faz mercé aos
beneméritos; ndo tem numero certo de ministros, ocupa o Principe nestes
lugares os sujeitos de maiores merecimentos e confianca, e qualidade e a
hum secretario digno deste lugar™.

“E um conselho supremo, no qual se tratam todas as matérias principais que
pertencem ao governo do reino. Assim consultavam-se todas as dignidades,
eclesiasticas como seculares, todos os governos, cargos, lugares e postos que
ndo dependem inteiramente de outro tribunal; e os que sdo de outra reparti-
cdo se tornam novamente a consultar pelo conselho. Especialmente se pro-
vém pelo Conselho de Estado os arcebispados e bispados do Reino e ilhas
adjacentes e os postos de vice-reis, capitdes generais e governadores de pro-
vincia e quaisquer outras terras sujeitas aos Reis de Portugal. Aqui se tomam
as deliberacGes sobre a paz e sobre a guerra; se regulam as negociagdes e se

* CIDEHUS-UE. Bolseira de Doutoramento da Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia,
membro integrado ndo-doutorado do Centro Interdisciplinar de Histdria, Culturas e
Sociedades da Universidade de Evora (CIDEHUS-UE). Este trabalho tem como base a
nossa dissertacdo de Mestrado, orientada pela Prof. Doutora Maria Paula Marcal Lourengo.
Maria Luisa Gama, O Conselho de Estado no Portugal Restaurado — teorizagéo, orgénica
e exercicio do poder politico na corte brigantina (1640-1706), Lisboa, Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, 2012.

! Marqués de Fronteira, “Sobre os Tribunais com que se adorna a Corte de S.A.”, BGUC,
Ms. 490, fl. 42v.
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resolvem as embaixadas e enviaturas e as pessoas a quem se devem confiar
estes empregos. Finalmente a este conselho pertencem as aliancas dos Reis e
Pessoas Reais™.

| — Introducéo

No decorrer das Ultimas décadas a historiografia europeia tem vindo a ser
particularmente proficua em estudos sobre o periodo moderno, que renovaram por
completo as perspectivas de analise em multiplos campos historiograficos. Esta
renovacdo incidiu particularmente no dominio da historia politica e social, tradu-
zindo-se em areas descuradas pela historiografia tradicional, tais como os estudos
sobre as casas reais, a corte régia, casas nobiliarquicas, guerra e diplomacia,
organizagdo e exercicio do poder politico no &mbito daquilo que o historiador
francés Lucien Bély apelidou de forma paradigmatica Sociedade de Principes®.

No caso portugués, dando énfase ao plano politico e institucional foram
sem dudvida os trabalhos pioneiros de Antonio Manuel Hespanha® os mais
decisivos neste panorama, pois permitiram “uma assimilacéo da histdria politica
a uma histdria institucional estrutural e & analise da cultura juridico-politica™.

Neste contexto, os estudos de investigadores portugueses aliados aos
melhores trabalhos de outras escolas europeias permitiram uma profunda reno-
vagdo no estudo e conhecimento de determinados periodos, nomeadamente da
integracdo de Portugal na Monarquia Hispanica® ou o processo de Desvincula-

2 D. Lufs Caetano de Lima, Geografia Histérica de Todos os Estados Soberanos de Europa,
1734- 1736, vol. |, Lisboa Occidental, Off. de José Antonio da Silva, pp. 252-254.

¥ Lucien Bély, La Societé des Princes: XVIéme-XVIlléme Siécle, Paris, Fayard, 1999.

* Vide entre outros “A Historiografia Juridico-Institucional e a “Morte” do Estado”, Anuério
de Filosofia del Direcho, Madrid, Instituto Nacional de Estudios Juridicos, 1986, pp. 191-
-227; “As Estruturas Politicas em Portugal na Epoca Moderna”, Historia de Portugal, org.
de José Tengarrinha, S&o Paulo, UNESP, 2001, pp. 117-181; As Vésperas do Leviathan.
Instituicbes e Poder Politico. Portugal — Século XVII, Coimbra, Almedina, 1994; Histéria
das Instituicdes — Epocas Medieval e Moderna, Coimbra, Almedina, 1982; La Gracia del
Derecho, Economia de la Cultura en la Edad Moderna, Centro de Estudios
Constitucionales, Madrid, 1993; “O governo dos Austria e a “Modernizacio” da
constituigdo politica portuguesa”, Penélope. Fazer e Desfazer a Historia, n.°2, 1989,
pp. 50-73; “Para uma Teoria da Historia Institucional do Antigo Regime”, Poder e
Instituicdes na Europa do Antigo Regime — Colectanea de Textos, Lisboa, Fundacdo
Calouste Gulbenkian, 1984, pp. 7-89; Poder e Instituicdes do Antigo Regime — Guia de
Estudo, Lisboa, Edi¢cGes Cosmos, 1992.

® Nuno Gongalo Monteiro, “Identificacdo da Politica Setecentista. Notas Sobre Portugal no
Inicio do Periodo Joanino”, Andlise Social, vol. XXXV, n.° 157, 2001, p. 962.

® Anténio de Oliveira, Poder e Oposicdo Politica em Portugal no Periodo Filipino (1580-
-1640), Lisboa, Difel, 1991; Rafael Valladares, A Conquista de Lishoa — Violéncia Militar
e Comunidade Politica em Portugal: 1578-1583, Lisboa, Texto Editores, 2009; Jodo
Francisco Marques, A Parenética Portuguesa e a Dominagao Filipina, Porto, INIC, 1986;
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cdo’ desta em 16408, Esta renovacdo também se prendeu com a utilizacdo de
novas metodologias na historiografia politica’ que procuraram abordar o Estado
e a sua construcdo atraves da analise dos seus mdultiplos corpos, poderes e insti-
tuigdes, que, em todo o seu conjunto, revelam uma multiplicidade de nuances,
gue torna a sua analise deveras complexa, ficando bem assente a crescente com-
plexificacdo do Estado e das suas institui¢des ao longo do periodo Moderno,
onde o seu niimero de 6rgéos e servidores cresceu exponencialmente®.

O processo de tomada de decisdo politica por parte do Rei era deveras
complexo e poderia percorrer um longo caminho dentro dos varios espacos
cortesdos. Dentro destes destaca-se aquele que era considerado, tanto pelas
fontes como pela mais recente bibliografia especializada, um dos mais impor-

Santiago Luxan Meléndez, La Revolucion de 1640 en Portugal, sus Fundamentos Sociales
y sus Caracteres Nacionales, ElI Consejo de Portugal (1580-1640), Universidad
Complutense, Madrid, 1988. Félix Labrador Arroyo, La Casa Real Portuguesa de Filipe I
y Filipe 111: la Articulacion del Reino através da la Integracion de las Elites de Poder
(1580-1621), Tesis presentada para la obtencién del titulo de Doctor, Universidad
Auténoma de Madrid — Facultad de Filosofia y Letras, 2006; Antonio Manuel Hespanha,
“O governo dos Austria e a “Modernizagdo” da constituigdo politica portuguesa”,
Penélope. Fazer e Desfazer a Historia, n.°2, 1989, pp. 50-73; Fernando Bouza Alvarez,
Portugal en la Monarquia Hispanica (1580-1640), Filipe Il, Las Cortes de Tomar y la
Genesis del Portugal Catolico, Il vols., Universidad Complutense, Madrid, 1987; Idem,
Portugal no Tempo dos Filipes. Politica, Cultura, Representaces (1580-1668), Lisboa,
Edicbes Cosmos, 2000;

Pedro Cardim, Leonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, “Introducdo”, Portugal na
Monarquia Hispanica. Dinamicas de Integracdo e Conflito, Pedro Cardim, Leonor Freire
Costa, Mafalda Soares da Cunha (orgs.), Lisboa, CHAM-CIDEHUS-GHES-RED
Columnaria, 2013, pp. 9-14.

Veja-se, entre muitos outros, Rafael Valladares, A Independéncia de Portugal: Guerra e
Restauracdo 1640-1680, Lisboa, Esfera dos Livros, 2006; Luis Reis Torgal, Ideologia
Politica e Teoria de Estado na Restauragdo, 11 Vols, Coimbra, Imprensa da Universidade
de Coimbra, 1981; Idem, “Restaurag¢do e razdo de Estado”, Penélope, n° 9/10, 1993,
pp. 163-167. Jean-Frédéric Schaub, Le Portugal au Temps du Comte-Duc d’Olivares
(1621-1640), le Conflit de Juridictions Comme Exercice de la Politique, Casa Velazquez,
Madrid, 2001; Jodo Francisco Marques, A Parenética Portuguesa e a Restauragao 1640-
-1668: A Revolta e a Mentalidade, Il Vols., Porto, INIC, 1989; Anténio Manuel Hespanha,
“A Restauragdo Portuguesa nos Capitulos das Cortes de Lisboa de 16417, Penélope, n.°
9/10, 1993, pp. 29-62; Fernando Dores Costa, A Guerra da Restauragdo, 1641-1668,
Lisboa, Livros Horizonte, 2004;

Cf., Rui Ramos, “A causa da histéria do ponto de vista politico”, Penélope, n.° 5,1991,
pp. 27-47; Jos¢ Amado Mendes, “Caminhos e Tendéncias da Historiografia Portuguesa”,
Histéria da Historia em Portugal: Séculos XI1X-XX, Luis Reis Torgal, José Amado Mendes
e Fernando Catroga, vol. Il — Da Historiografia a Memoria Histdrica, s.l., Temas e
Debates, 1998, pp. 17-83.

1% \/eja-se Joana Pinheiro de Almeida Troni, A Casa Real Portuguesa ao Tempo de D. Pedro
Il (1668-1706), Lisboa, Dissertagdo de Doutoramento apresentada & Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, 2014, pp. 15-28. Exemplar policopiado.
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tantes 6rgdos politicos do Portugal, também visto como o principal assento das
mais relevantes figuras do reino: o Conselho de Estado™’.

Logo ap6s a desvinculagdo da Monarquia Hispanica muitos homens colo-
caram a sua pena ao servico da causa brigantina, tentando “justificar” a revolta
segundo as perspectivas da tratadistica politica corrente na época, onde uma das
ideias mais fortes é a de restauracdo politica e institucional dos modelos
politicos que existiam em Portugal no periodo anterior aos Habsburgos e que
tinham sido jurados nas Cortes de Tomar em 15812,

Este periodo teve como uma das caracteristicas mais marcantes o debate
sobre os diversos modelos de poder politico e 0 modo como este deveria ser
exercido pela Coroa, dividindo a sociedade de corte em grupos antagonicos.
Determinadas fac¢Ges defendiam uma concepcdo politica mais tradicional, com
maior peso dos conselhos e tribunais, o que implicava mecanismos de envolvi-
mento e participa¢do da nobreza no processo de decisdo politica. Contrariando
esta ideia surgem os partidarios de um outro paradigma, profundamente ligado a
Monarquia Catélica de Filipe IV, onde o processo decisorio era partilhado entre
um conjunto reduzido de personalidades e as estruturas maiores, Como 0s conse-
Ihos, eram substituidas por outras mais pegquenas como as juntas, ou até por um
valido. Pugnavam por uma maior rapidez de decisdo politica e, por conseguinte,
0 envolvimento de um menor nimero de pessoas ao longo do processo deciso-
rio, prevalecendo acima de tudo a Razdo de Estado. Este, ao contrario do pri-
meiro modelo, implicava mecanismos de afastamento.

A primeira férmula, mais tradicional, estava em conformidade com uma
das principais fundamenta¢cdes do movimento de Dezembro de 1640: restaura-
¢do das principais institui¢fes politicas do Reino, num modelo governativo con-
siderado tipicamente portugués que, desse modo, poderia assegurar melhor o
governo dos vassalos. Neste modelo a coroa “compartilhava” algumas parcelas
do seu poder com outros corpos importantes no seio da sociedade portuguesa.
Desta maneira as decisGes politicas eram “negociadas™ entre estes corpos e 0
Rei. Os corpos estdo personificados nas Cortes, nos conselhos e nos tribunais®.

Se houvesse um Rei natural, com uma corte situada ndo em Madrid mas
sim em Lisboa, as hipdteses de participacdo no processo decisério eram bem
maiores. Se fossem estas elites a “escolher” o seu Rei, eventualmente também

" Para uma analise mais desenvolvida sobre este érgdo veja-se Maria Luisa Gama, O
Conselho de Estado no Portugal Restaurado — teorizagdo, organica e exercicio do poder
politico na Corte Brigantina (1640-1706) [...], pp- 13-20. Veja-se também Miguel Dantas
da Cruz, Um Império de Conflitos: O Conselho Ultramarino e a Defesa do Brasil, Lisboa,
Imprensa de Ciéncias Sociais, 2015.

2 Cf. Pedro Cardim, “Politica e identidades corporativas no Portugal de D. Filipe I”, Estudos
em Homenagem a Jodo Francisco Marques, vol. |, FLUP, Porto, 2001, pp. 277-306.

3 Vide J. Vicens Vives, “A Estrutura administrativa estadual nos séculos XVI e XVII”,
Poder e Instituicbes na Europa do Antigo Regime, Antonio Manuel Hespanha (org.),
Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1984, pp. 201-231.
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poderiam mais facilmente manieta-lo e influenciar as suas decis6es no que diz
respeito aos destinos politicos do Reino.

Uma das formas mais interessantes de participacao politica seria através da
integracdo nos diversos 6rgdos de governo e em cargos palatinos. Entre todos
destaca-se o Conselho de Estado™, espaco que esteve permanentemente no cen-
tro do debate politico, afirmando-se assim como um espaco privilegiado para a
observacao destes arquétipos em confronto, funcionando como um microcos-
mos das tensbes entre estes modelos e da prépria vida politica portuguesa. Por
um lado é visivel a luta dos grandes para obter poder através da participa¢éo no
Conselho de Estado, tentando afastar outros modelos, especialmente o vali-
mento, considerado como exemplo de tirania. Por outro lado este 6rgdo sente o
pulsar das mais importantes decisfes. Recebia correspondéncia diplomatica,
pareceres de outros conselhos, questdes postas pelo Rei por intermédio do
secretario de Estado. Um dos principais campos de ac¢do do Conselho situava-
-se no dominio da politica externa’® e, muitas vezes era neste campo que as lutas
entre fac¢Oes se definiam e eram mais visiveis.

Esta instituicdo, tal como foi estabelecida, era essencialmente um 6rgao de
debate e de consulta que deveria auxiliar o Rei nas suas decisdes. Mas precisa-
mente por ser um espaco de debate tornava-se permeavel as divergéncias entre
0s seus membros, aos interesses dos diversos grupos que estes representavam e
as pressdes de diversas parcialidades politicas, condicionando o debate, a deci-
sdo politica e, por conseguinte, 0s rumos do poder e da governacdo. Os conse-
Iheiros nunca poderiam ser totalmente isentos ou livres de preconceitos e dai a
formacdo de faccgBes politicas que tentavam influenciar a decisdo régia num ou
noutro sentido.

Todavia, se num primeiro momento podemos pensar que cada facgéo alu-
dia a um modelo politico adverso em relagéo a outras, tal podia ndo se verificar
no Portugal Brigantino. Dentro das mesmas parcialidades poderiam associar-se
formas de pensar a politica distintas e uma poderia prevalecer em relacdo a
outras dependendo das conjunturas'®. Consoante 0 momento politico o Conse-
Iho poderia ter mais ou menos vitalidade e os seus conselheiros maior ou menor
importancia politica.

Neste artigo procuramos abordar, ainda que sinteticamente, algumas das
motivacOes politicas para a Restauragdo e perceber de que forma D. Jodo IV
procurou articular os diversos modelos governativos em presenca no Portugal
Restaurado, tendo em conta o seu relacionamento com o principal 6rgdo da
estrutura polissinodal portuguesa, o Conselho de Estado.

¥ Vide Pedro Cardim, “A Casa Real ¢ os orgdos centrais do governo de Portugal da segunda
metade de seiscentos”, Tempo, vol. 7, n.° 13, 2002, p. 21.

5 Neste contexto veja-se particularmente Ana Leal Faria, Arquitectos da Paz. A diplomacia
portuguesa de 1640 a 1815, Lisboa, Tribuna da Historia, 2008.

1% Angela Barreto Xavier, Pedro Cardim, D. Afonso VI, Lisboa, Temas e Debates, 2008, p. 143.
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Il - A desvinculacdo de Portugal da Monarquia Hispanica: algumas
consideragdes sobre modelos governativos

“Entre les évenements les plus considérables de notre siecle, la révolution
arrivée en Portugal en 1640 m’a toujours paru digne d’une attention particu-
liere. On n’a peut-étre jamais vu dans I’histoire d’autre conjuration qu’on
puisse nommer juste, soit que I’on regarde les droits du prince, I’intérét de
I’état, I’inclination du peuple, ou méme les motifs de la plupart des conjurés™*’.

Ao analisar 0 movimento restauracionista em Portugal, Antdnio Manuel
Hespanha destacou uma ideia que nos parece crucial no nosso estudo, a qual
também ja tinha sido destacada por I. A. A. Thompson para outros espacos da
Monarquia Catolica: o carécter estruturante que a mutagdo politica adquiriu,
especialmente durante os reinados de Filipe 111 e Filipe IV e o facto de isso ter
originado uma ruptura com o modelo governativo que tradicionalmente se con-
siderava portugués.'® Estes monarcas optaram por uniformizar politicamente os
diferentes espagos da Monarquia através da aplicacdo de um modelo tipica-
mente castelhano. Ou seja, um sistema governativo mais centralizado e com
mais liberdade perante determinadas pressdes corporativas, que teoricamente
tornavam o governo do Reino mais eficaz®.

A unido de Coroas trouxe algumas novidades no plano da constituicio
politica do Reino®. Algumas dessas novidades surgiram por via de uma expan-
sdo do modelo castelhano, outras por uma evolugcdo natural do Estado. Neste
ponto ha que considerar como extremamente relevante a perda de influéncia por
parte dos tradicionais mecanismos de comunicacéo entre o Rei e o Reino, entre
0s quais devemos destacar especialmente as Cortes® e os Conselhos situados
em Lisboa, como o de Estado e a Fazenda, mas também a interferéncia do Con-
selho de Portugal situado em Madrid. A interpretacdo que se fazia do seu papel
na vida politica do Reino transformou-se mediante a interligacdo entre estes
dois tipos de inovagoes.

Para além das Cortes, também os Tribunais e os Conselhos funcionavam
como representantes do corpo politico do Reino. Todavia, com a crescente
introducdo do modelo castelhano a comunicagdo com estes corpos tornou-se
cada vez mais morosa, 0 que deu o mote para se introduzirem altera¢fes que

7 Cf. René Aubert Vertot, Histoire des Révolutions de Portugal, Paris, s.n., 1722, p.1.

8 Cf. LA.A. Thompson “El Reinado de Felipe IV”, Historia General de Espafia y América,
Vol. VIII, Madrid, 1986, pp. 443-442.

¥ Vide Antonio Manuel Hespanha, “Portugal y la Politica de Olivares “Ensayo de anélisis
structural en La Espafia del Conde-Duque de Olivares, J. Elliott, A. Garcia Sanz (eds.),
Valladolid, s.n., 1990, p. 61.

2 Anténio Manuel Hespanha, “O governo dos Austria e a “Modernizagdo™ da constitui¢io
politica portuguesa”, [...], pp- 50-73.

2 Vide Antonio Manuel Hespanha, “Portugal y la Politica de Olivares” /...J, p. 61.
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agilizassem a decisdo politica. Construiu-se um sistema cada vez mais hierar-
quizado, onde a “cabeca” do Reino tinha um nimero de membros cada vez mais
limitado, e que asseguravam praticamente o controle de todo o Corpo.? Estas
alteracBes proporcionaram a introdugdo de um conflito entre os O6rgaos
conciliares, como o Conselho de Estado e as estruturas comissariais, como Jun-
tas e Secretarias, que se prolongou ap6s 1640 e que esta na base deste confronto
entre modelos politicos®.

Pensamos que este conflito € um ponto crucial na histdria politica do Por-
tugal Moderno, ndo s6 pela confrontacéo entre diferentes modelos, mas também
porque conforme salienta Anténio Manuel Hespanha:

“A opc¢do por uma ou por outra forma de governo ndo era irrelevante no que
diz respeito as lutas de poder, tanto as de &mbito mais vasto, como aquelas
que tinham a corte como cenario. Nem deixavam de ter uma relagdo profun-
da com os objectivos de governo e com a forma de governar’?*,

O sistema conciliar era mais propicio a decisdo judicial. Este garantia a
expressao de diversas opinides, 0 que respeitava a natureza caracteristica da
decisdo juridica. Todavia, esta estrutura poderia dificultar a administracdo acti-
va, que comecava a requerer uma maior prontiddo. Esta rapidez era uma das
principais caracteristicas dos 6rgdos mais individuais como as juntas ou secreta-
rias mas ndo de conselhos, que se caracterizavam pela sua heterogeneidade e
rivalidades tanto pessoais como politicas®.

Um dos motivos para a ampla base de aceitacdo que Filipe Il teve entre a
aristocracia portuguesa deveu-se ao facto de preservar a casa real portuguesa e de
manter no seu servico boa parte das principais figuras da Corte de Lisboa®.
Também houve a promessa de manter o tradicional esquema politico portugués,
assente nas Cortes, nos Tribunais e nos Conselhos, que eram povoados pelos
membros das principais familias aristocraticas do Reino?’. Esta foi uma forma de
sossegar e a0 mesmo tempo prestigiar as principais figuras do Reino tomando-as
no servigo de importantes cargos politicos e palatinos, e por conseguinte situando-
-as no centro do poder®®. A expectativa das elites politicas e dirigentes portugue-

% |dem, ibidem, pp. 62-63.

s \,/eja-se, entre outros, Antonio Manuel Hespanha, “As Estruturas Politicas em Portugal na
Epoca Moderna”, Historia de Portugal, org. de José Tengarrinha, Lisboa-S&o Paulo,
Instituto Camdes — EDUSP — EDUSC, 2001, pp. 139-166.

 Antonio Manuel Hespanha, “Portugal y la Politica de Olivares” /...J, p. 67.
% |dem, ibidem, pp. 67-69.

?® Fernando Bouza Alvarez, D. Filipe I, Mem Martins, Circulo de Leitores — Centro de
Povos e Culturas de Expressdo Portuguesa da Universidade Cat6lica Portuguesa, 2005,
pp. 176-177.

%" Nuno Gongalo Monteiro, “Portugal na Monarquia dos Habsburgo (1580-1640)”, Historia
de Portugal, coord. de Rui Ramos, 2.2 ed., Lisboa, Esfera dos Livros, 2009, p. 278.

%8 Sobre as estratégias de manutencéo do poder e de controlo das elites nacionais e locais por
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sas, em torno da obtencdo de grandes beneficios politicos, simbdlicos e patrimo-
niais foi decisiva para a aclamagdo do Rei Catolico nas Cortes de Tomar.

Apo6s a morte do Rei este panorama alterou-se ligeiramente, com o desen-
volvimento de uma nova forma de governo politico na Monarquia Catolica: o
valimento. Durante os anos seguintes a casa real portuguesa perdeu gradual-
mente a sua importancia inicial, tal como muitos dos principais 6rgaos politicos
e até mesmo o Conselho de Portugal atravessaria varias crises ao longo da sua
existéncia. Houve um afastamento por parte da nobreza portuguesa do centro de
decisdo politica, que continuou durante o reinado seguinte, embora boa parte da
alta aristocracia tivesse permanecido em Madrid®. Nessa altura os sintomas do
mal-estar foram dirigidos sobretudo contra o valido e ndo contra o Rei.

Por outro lado, o descontentamento que surgiu no seio da aristocracia por-
tuguesa que vivia fora de Madrid foi encetado, em parte, pelo afastamento do
centro politico, ou seja, da Corte, e por conseguinte dos principais érgdos pala-
tinos e governativos, que significavam um dos principais meios que estes
homens tinham de exercer o seu poder. O afastamento da Corte e a introducéo
de novos métodos governativos como o valimento ou pequenas juntas significa-
ram a introdugdo de cenarios de exclusdo, que afastava a nobreza do seu meio
natural, para além de que significava o desrespeito pelas suas tradicionais prer-
rogativas.

Foi especialmente a partir da primeira década do século XVII que a oposi-
cao entre diferentes modelos governativos se agravou, ndo s6 porque 0 Rei e 0s
seus ministros tinham estilos diferentes, mas especialmente por causa do ritmo
de evolugdo da conjuntura politica. Havia uma maior urgéncia das respostas e a
necessidade de uma politica mais uniforme, onde o poder central passou a ser
encarado de um modo diferente. A multiplicacdo de juntas foi um dos sinais
mais evidentes deste facto.

Parte da alta aristocracia portuguesa tinha sido incluida nos oficios da Casa
Real e na Administracdo da Monarquia Catdlica. Estes homens viviam em
Madrid, onde naturalmente conquistavam com maior facilidade o favor régio,
beneficiando desta forma de diversos tipos de mercés as quais nao teriam acesso
se tivessem optado por permanecer no Reino. Em contraste com esta imagem
situava-se parte da média/baixa nobreza portuguesa, que tinha ficado em Portu-
gal, nas suas Cortes de Aldeia. Foi do interior deste grupo que nasceu a ideia da
revolta®. O Duque de Braganca seria a escolha mais natural para encabecar o

parte dos Habsburgos, entre 1580 e 1640 veja-se Rute Pardal, As Elites de Evora ao
Tempo da Dominagdo Filipina — Estratégias de Controlo do Poder Local (1580-1640),
Lishoa, Edicbes Colibri — CIDEHUS, 2007.

® para algumas destas questdes veja-se Jean-Frédéric Schaub, Portugal na Monarquia
Hispanica (1580-1640), Lisboa, Livros Horizonte, 2001; Fernando Bouza Alvarez,
Portugal no Tempo dos Filipes. Politica, Cultura e Representacdes (1580-1668), Lisboa,
Edi¢des Cosmos, 2000.

%0 Rafael Valladares, A Independéncia de Portugal: Guerra e Restauracéo 1640-1680 [...],
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grupo dos descontentes, apesar da sua casa ter tido varias benesses por parte do
Rei Catolico®.

Foi durante o contexto da chamada “Unido de Armas” que se desenharam
as primeiras grandes reformas Olivaristas em Portugal, e talvez as primeiras
desde o inicio da Uni&o Dual®’. Mais concretamente a partir de 1627 gizou-se
um projecto especifico para Portugal que, todavia, ndo teve concretizagdo ime-
diata e foi adiado por diversas vezes. Este plano de reformas também incluia
alteragdes fiscais e no Governo do Reino, o Conde de Basto ndo conseguiu
implementar o plano reformista, sendo por isso substituido pela Duquesa de
Mantua, devidamente auxiliada por um secretério de estado em Lisboa, Miguel
de Vasconcelos e por um outro, com grande experiéncia politica, no Conselho
de Portugal, Diogo Soares®.

A duquesa viria a revelar-se um bom instrumento da politica Olivarista em
Portugal, defendendo as reformas que o valido preconizava. A nobreza portu-
guesa, especialmente a que estava longe de Madrid, procurou proteger-se das
inovagdes e reformas Olivaristas, de forma a conseguirem manter intactos os
privilégios que ainda conservavam longe da Corte.

Iniciou-se um processo de debate sobre a forma de governo, mas também
aqueles que nele deveriam ter lugar e 0s grupos que deveriam ocupar 0s postos de
governagdo superiores da monarquia: grande nobreza, fidalguia, letrados ou néo.
Os nomes de Miguel de Vasconcelos e Diogo Soares, para além de surgirem como
os simbolos da politica Olivarista em Portugal, eram também encarados pela
faccdo opositora ao Conde-Duque como homens sem estatuto social adequado aos
altos cargos que ocupavam na arquitectura dos poderes®*.

A oposicdo a politica Olivarista proveio tanto das grandes familias, que
anteriormente se haviam fortalecido através de aliangas com outras familias his-
panicas, designada como “parcialidade infecta”®, mas também de figuras de

p. 27.

1 A grande excepcdo no seio deste panorama foi efectivamente o Duque de Braganca, que
continuou a usufruir de diversas mercés régias, que transformaram Vila Vigcosa na sede de
uma das mais destacadas casas nobres da Peninsula Ibérica, que ainda tinha o efeito de
distinguir o Duque de Braganca no seio do grupo dos Grandes, algo que provavelmente
ndo aconteceria se residisse permanentemente em Madrid. A titulo de exemplo vejam-se
as grandes benesses concedidas a quando do casamento do Duque D.Jodo Il com
D. Luisa. Cf. Maria Paula Margal Lourengo, Casa, Corte e Patriménio das Rainhas de
Portugal (1640-1754). Poderes, Instituicdes e Relacfes Sociais, Dissertagdo de
Doutoramento Apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, IV Vols.,
1999, pp. 27-58. Exemplar Policopiado.

J.H. Elliot, EI Conde-Duque de Olivares, Barcelona, Critica, 2004, pp. 282-317.

Antonio de Oliveira, Movimentos Sociais e Poder em Portugal no século XVII, Coimbra,
Instituto de Histéria Econdmica e Social da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, 2002, p. 11.

% Fernando Bouza Alvarez, Portugal no Tempo dos Filipes [...], pp. 251-256.

% |eonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, D. Jodo IV, Mem Martins, Circulo de
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uma nobreza mais baixa, que procuravam obter protagonismo e assim tentavam
modificar a conjuntura politica, para a reverté-la numa situacdo que fosse mais
favoréavel aos seus interesses e ascensdo politica e social®.

Depois das altercagbes de Evora, antevendo o perigo de novas revoltas e
sabendo da contestacdo a forma de governo, Madrid resolveu avancar com
novas directrizes politicas, que visavam torna-lo mais eficaz, para que Lishoa se
tornasse mais “obediente” as medidas tomadas na corte®’. Este novo programa
socio-politico parecia colocar o governo ao lado do “povo oprimido”, procu-
rando de certo modo exteriorizar um sentimento anti-nobiliarquico, que pode
também estar patente na escolha de nobres ndo naturais do Reino para ocupar 0
lugar de Vice-Rei®.

A crise que atravessou a Unido Ibérica ndo residiu apenas numa politica mais
autoritaria por parte da coroa, na qual estavam inseridos muitos portugueses que
trabalhavam na administracdo da Monarquia. Relaciona-se também com diversos
aristocratas que, precisamente a partir da corte, se esforcavam por instrumentalizar
o favor régio em seu beneficio e naturalmente coloca-lo fora do alcance de
possiveis rivais®. O grupo contra o qual pugnavam situava-se nos portugueses de
ultima geragdo, de uma média ou baixa nobreza que se tinham estabelecido nas
provincias e foi precisamente deste grupo que brotou a Restauracéo.

O “Estatuto de Tomar™® foi quebrado de diversas formas, desde logo pela
“tirania fiscal” que se abateu sobre os stbditos portugueses, oprimindo-os e escra-
vizando-os*". Foram concedidas mercés e oficios a homens n&o naturais do Reino
e 0 Vice-Reinado concedido também a estrangeiros. O Conselho de Portugal foi
esquecido, tal como outras instituicdes do Reino, tipicas do governo polissinodal,
eram pouco escutadas e perdiam importancia face a outras instancias, nomeada-
mente face aos secretérios, simbolos maximos dessa tirania. A tirania manifes-
tava-se igualmente na auséncia de diversos preceitos da justica régia, que implica-
vam a auséncia da participacdo de diversos membros do Corpus Politicum, como
justificacdo para uma maior agilidade no processo decisorio. O Valido passou a
funcionar como um intermediario nas relagdes entre 0 Reino e o Rei, substituindo

Leitores, 2006, pp. 90-91.

% Jean Frédéric Schaub, Portugal na Monarquia Hispanica (1580- 1640), Lisboa, Livros
Horizonte, 2001, pp. 149-174; Fernando Bouza Alvarez, Portugal no Tempo dos Filipes
[...], pp. 207-256.

%" Idem, ibidem, p. 697.
% |dem, ibidem, p. 699.
% Cf. Leonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, op. cit., p. 329.

“ Vide Nuno Gongalo Monteiro, “Portugal na Monarquia dos Habsburgo (1580-1640),
Historia de Portugal, de Rui Ramos (coord.), 2.2 ed., Lisboa, Esfera dos Livros, 2009,
pp. 275-279.

4 Veja-se, entre outros, Jodo Francisco Marques, “Problematica da Tirania de Facto e de
Exercicio ¢ a Dominagdo Filipina”, A Parenética Portuguesa e a Restaurag¢do |[...],

pp. 32-83
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e ultrapassando as competéncias que por direito préprio pertenciam aos Conse-
Ihos. Estamos convictos de que esta alteracéo dos estilos governativos, que contra-
riavam os preceitos estabelecidos nas Cortes de Tomar e que ndo respeitavam o
estilo governativo tradicional portugués, contribuiu decisivamente para a revolta
de 1640, embora esta se ligue a outros importantes factores, nomeadamente
fiscais, ultramarinos e econémicos*.

Conforme Leonor Freire Costa e Mafalda Soares da Cunha afirmaram na
mais recente biografia de D. Jodo 1V, boa parte dagqueles que criticaram Oliva-
res durante a década de trinta do século XVII, ndo tinham como objectivo a
cisdo politica, mas sim “o retorno as formas de governo tradicionais do Reino
de Portugal e da prépria Monarquia catélica”,** uma restauracio das férmulas
politicas expressas nos tratados neo-escolésticos** sem o excessivo poder do
valido e da sua clientela®.

No fundo, para além de outras motivacdes que certamente teriam*®, estes
homens que aclamaram o Duque de Braganca como Rei de Portugal em Dezem-
bro de 1640 pretendiam consolidar a sua posicdo social e econémica através do
acesso a mercés régias, das quais ndo beneficiavam por estarem longe de
Madrid. S6 com um Rei novamente instalado em Lisboa esse acesso seria
possivel, nomeadamente através dos oficios palatinos e de cargos com efectiva
intervencéo politica, como o caso do Conselho de Estado®’.

11 — O modelo polissinodal de D. Jodo 1V: uma restauragéo politica?

“E Porque os Conselheiros de Estado, que o direito chama a mesma cousa

2 Vide Juan Gil, “Balance de la Union Iberica. Exitos y Fracasos”, A Unido Ibérica e 0 Mundo
Atlantico, coord. de Maria da Graga M. Ventura, Lisboa, Edi¢Bes Colibri, 1997, pp. 367-383;
Catarina Madeira Santos, “Tensions politiques et stratégies administratives. La gestion
financiére d’une époque de crise: Portugal, 1620-1640”, Les Figures de I’administrateur.
Institutions, Réseaux, Pouvoirs en Espagne, France et Portugal, Robert Descimon, Jean-
Frédéric Schaub, Bernard Vincent (eds), Paris, EEHESS, 1997, pp. 121-132.

Cf. Leonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, op. cit., pp. 38-39

Veja-se Margarida Seixas, Segunda Escoléstica e Restauragdo — Contributo para o
Estudo da Influncia da Escola Peninsular na Justificagdo Politico-Juridica
Restauracionista (1640-1668), Lisboa, Dissertacdo de Mestrado apresentada a Faculdade
de Direito da Universidade de Lisboa, 2002.

“Os Reis antigos portugueses, com excelente exemplo, nunca admitiram, em pago e corte,
guarda ou valido, ficando do amor dos vassalos a seguranca da sua vida e da verdade dos
ministros e da sua consciéncia.” Vide D. Francisco Manuel de Melo, Técito Portugués.
Vida e Morte, dittos e feytos d’ El Rey Dom Jodo IV de Portugal, Pref. e leitura do
manuscrito por Raul Régo, Lisboa, Livraria Sa da Costa Editora, 1995, p. 86.

Os grupos de oposicdo a politica seguida pela Monarquia Catdlica nas Ultimas décadas
eram profundamente complexos e até divergentes entre si, por isso, e apesar da oposi¢éo,
nem sempre 0s objectivos foram coincidentes, levando a criagdo de diferentes grupos
oposicionistas. Vide Cf. Leonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, op. cit., p. 327.

* Vide Rafael Valladares, op. cit., 277
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com os Reis, e verdadeiras partes de seu corpo, tem mais precisa obrigacéo,
que todos os outros Ministros meus, de me ajudar, servir, e aconselhar, com
tal cuidado, zelo e amor, que 0 governo seja muito o0 que convém ao Sservico
de Deus, conservagdo de meus Reinos, e beneficio comum e particular dos
meus vassalos, Ihes encomendo, 0 mais apertadamente que posso, me advir-
tam com toda a liberdade tudo quanto lhes parecer necessario para se conse-
guir este fim, que sumamente desejo guardar no em que hoje se poderem
acomodar os regimentos antigos do Conselho de Estado, em quanto eu lh’o
ndo dou de novo, de como hio de proceder*,

O paragrafo introdutério do regimento dado por D. Jodo 1V ao Conselho de
Estado em 1645 é particularmente interessante pois deixa antever a importancia
que o Conselho e o acto de aconselhar tinham na teoria politica do periodo
moderno. Esta ideia € deveras relevante pois da-nos conta do peso dos conse-
Iheiros dentro da organizacdo politica, situando-os dentro do Corpo do Rei, uti-
lizando deste modo uma ideia muito cara ao pensamento moderno: a associacao,
comparacdo e identificagdo entre o corpo humano e o corpo politico.

O principe para garantir o equilibrio do corpo deveria respeitar as caracte-
risticas e os privilégios de cada uma das suas partes®. Todas elas deveriam ser
consultadas antes da deciséo final da cabecga ser tomada, para que a harmonia
social fosse mantida®. A justica deveria ser o fim Gltimo da governagao®", alian-
do a si a prudéncia na “capacidade de distanciacdo dos eventos e a aplicagdo da
melhor situacdo politica a cada situacdo™?. A prudéncia régia deveria ser
orientada no sentido da consulta aos outros membros do corpo concebidos para
esse fim, para que a tomada de decisdo garantisse 0 “bem estar” e “satide” do
corpus politicum®. Nesta época a prudéncia é indissociavel da justica e o
conselho reside como um dos principais objectos desta, que estaria presente
através de bons ministros, auxiliares do Rei nas tarefas governativa354.

*® «“Regimento do Conselho de Estado”, José Justino de Andrade e Silva, Collecgdo
Chronologica da Legislacdo Portugueza, 1640-1647, Lisboa, Imprensa de J.J.A.Silva,
1856, pp. 269-271.

“ Sobre este assunto, veja-se, entre outros, “La Monarchie Mixte, ou la Souveraineté
Partagée”, Arlette Jouanna, Le Devoir de Révolte — La Noblesse Francaise et la Gestation
de I’ Etat Moderne (1559-1661), Paris, Fayard, 1989, pp. 281-312.

% Vide Luis Ramalhosa Guerreiro, La Représentation du Pouvoir Royal a I’Age Baroque
Portugais (1687-1753), Vol. I1l, Thése de Doctorat en Histoire, Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, Paris, 1995, p. 43. Exemplar Policopiado.

°' Angela Barreto Xavier, “El Rei aonde péde & nio aonde quer”. Razdes da Politica no
Portugal Seiscentista, Lisboa, Edi¢cdes Colibri — Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1998, p. 138.

%2 Idem, ibidem, p. 141.

5 Lorenzo Ramirez de Prado, Consejo y Consejero de Principes, Madrid, Luis Sanchez,
1617, p. 15.

* “Verdade ¢ que, quando as Monarquias sio dilatadas, ¢ o tempo ndo permite que possa o
Principe atender por si em seus Reinos a administragdo da justica, entdo necessita valer-se
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Segundo D. Francisco Manuel de Melo, no seu Téacito Portugués, nos Reinos
de Espanha os Monarcas aconselhavam-se indiscriminadamente com as pessoas
gue 0s seguiam, especialmente com os comes e mais tarde com os Bispos. Com o
passar dos tempos 0 Rei ndo se aconselhava apenas com estes. Porém, por norma
tanto Condes como Bispos tinham sempre a dignidade de Conselheiros. Assim,
conforme o Rei tinha necessidade dividia os seus conselheiros por areas, em
“atengdo a seus talentos, estudos e experiéncia, uns para aconselharem na Justica,
outros no Estado, outros na Guerra, outros na Fazenda™>.

Data de 8 de Setembro de 1569 o regimento criador do Conselho de Estado
enquanto 6rgdo governativo e estrutura do governo polissinodal portugués®. E a
primeira estrutura conciliar criada em Portugal, precedendo em algumas déca-
das o Conselho da Fazenda®'.

A Restauracdo ndo trouxe de inicio alteracGes significativas a estrutura
administrativa portuguesa. Segundo D. Francisco Manuel de Melo, D. Jodo IV
teria sido aconselhado pelo Secretario Francisco Lucena a ndo alterar demasiado
a estrutura governativa, o que implicava ndo conceder demasiadas mercés aos
aclamadores nem retirar escandalosamente oficios a oficiais da coroa. Assim,
nao gerava a revolta de possiveis oficiais destituidos e poderiam manter alguns
dos aclamadores na expectativa de recompensas®.

Logo apos a acalmacgdo, o novo Rei deu ordens para que os Tribunais do
Reino continuassem em exercicio. A continuidade legislativa foi igualmente
garantida através da confirmacdo das Ordenacgdes Filipinas, tal como boa parte

de ministros e diferenga de tribunais, em que estejam repartidos segundo a qualidade dos
negdcios e tenham breve expedicio. E contudo de grande importancia que o rei assista
algumas vezes por si mesmo nos tribunais, principalmente no de estado, no do Reino, no
de guerra, na Relagdo, por que com sua presenca tenham os despachos vida, e na
expedicdo das causas aos pretendentes e pleiteantes, a qual assisténcia no luzimento nas
ocasifes de piedade, que realce a opinido que se tem do Principe qualificada com as obras
publicas, com que se faz mais amavel; e, nas matérias de justica, em que o que der lugar,
porque serd menor inconveniente que com a execucao da lei se refreiem os impulsos dos
que delinquem, que ndo lhes sirva aos transgressores a muita piedade de estribo para seus
males, vendo que ndo se castigam, e usarem mal da benignidade do Principe; e havendo de
haver extremo, sempre se assegura melhor pela parte da justica, sem a qual ndo é possivel
que o Reino se conserve.” Cf. Antonio de Freitas Africano, Primores Politicos e Regalias
do Nosso Rei, Lisboa, Principia, 2005, pp. 69-70.

D. Francisco Manuel de Melo, Tdcito Portugués [...], p. 125.

% BNP, Cod. 749, fls. 27-27v.

*" Jean Frédéric Schaub, Portugal na Monarquia Hispanica (1580- 1640) [...], p. 28.

% “E]-Rei, aconselhado do secretério Lucena, elegeu pela primeira e mais conveniente
maxima ndo tirar oficio nem fazer mercé. Como primeiro lhe parecesse, assegurava 0Ss
animos dos ocupados; e com o segundo, que seria mais fiel a esperanga que a
conformidade dos stbditos.” Cf. D. Francisco Manuel de Melo, Tdcito Portugués [...],
p. 90.
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das leis e regimentos anteriores®. Face & dificil conjuntura era urgente organizar
o0 aparelho estatal deixado pelos Habsburgos e tentar adapta-lo a uma nova rea-
lidade. Era necessario tomar, desde logo, um grande conjunto de medidas, ndo
sO para fazer face a guerra que se avizinhava, mas também para garantir a sus-
tentacdo politica da nova dinastia e evitar possiveis opositores internos®.

No periodo iniciado em 1640 assistiu-se a uma necessidade reformular esse
sistema governativo, pois num periodo de guerra e em que é necessario legiti-
mar a dinastia tornava-se ainda mais necessario fortalecer o Estado, arma-lo
convenientemente. Para isso D. Jodo IV procedeu uma reforma institucional
deste, através da criacdo de novos 6rgédos centrais e da reformulagdo de outros
previamente existentes®, procurou fortalecer o sistema polissinodal e satisfazer
0s anseios daqueles que o defendiam. Os novos 6rgédos tiveram como base insti-
tucional alguns dos organismos existentes na Monarquia Hispanica e utilizaram
na sua composicao alguns dos seus antigos oficiais®.

Data de 11 de Dezembro 1640 a criacdo do Conselho de Guerra, que teria o
seu primeiro regimento durante o ano de 1643. A criacdo deste Conselho néo
constituiu uma novidade plena, pois apesar de nunca ter tido lugar na arquitectura
de poderes anteriores ao inicio da dinastia filipina, a verdade é que um Conselho
idéntico existia ha muito em Castela, tendo estado desde sempre intimamente
associado ao Conselho de Estado®. Este Conselho tinha a superintendéncia de
todas as actividades militares que até 1668 se prenderam quase exclusivamente
com a Guerra da Restauracdo. Para além dos assuntos de cariz estratégico e
estritamente militar, também se debatia a gestdo dos dinheiros arrecadados para a
guerra, bem como o dinheiro necessario para o pagamento soldos ou despendido
nas diversas operacoes realizadas nas provincias.

Segundo D. Francisco Manuel de Melo, o Conselho de Guerra foi criado
contra a vontade de D. Jodo IV, que por isso mesmo nunca teria mostrado gosto
em assistir as reunides do mesmo, o que lhe causaria ao longo do tempo Vvérios
atritos com os conselheiros. Para este autor, o Conselho de Guerra teria sido cria-
do por vontade de alguns sectores da nobreza, que ainda ndo tendo assento no
Conselho de Estado pretendiam através deste novo tribunal um acesso mais rapido

% Vide Luis Reis Torgal, “Restauracdo e “Razdo de Estado”, Penélope. Fazer e Desfazer a
Historia, n.°9/10, 1993, p. 163.

% Idem, ibidem, p. 163.

®! Sobre este assunto veja-se Marcello Caetano, “O Governo e a Administragio Central apds
a Restauragdo”, Historia da Expansdo Portuguesa no Mundo, vol. 111, Lishoa, s.n.,1940,
pp. 189-198.

%2 Fernando Dores Costa, Insubmisséo: Aversdo ao Servico Militar no Portugal do Século
XVIII, Lishboa, Imprensa de Ciéncias Sociais, 2010, p. 32.

53 Sobre este assunto veja-se Fernando Dores Costa, A Guerra da Restauracao, [...], pp. 24-
-26; Insubmissdo [...], pp. 32-37.
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as matérias do Estado e por conseguinte aos lugares politicos mais importantes®.
Alguns membros gqueixavam-se da pouca consideracdo que o Rei tinha por este
6rgdo e os conflitos sucederam-se, até que D. Jodo IV decidiu encerrd-lo entre 4 e
22 de Dezembro de 1643 para proceder a algumas reformas. Data desse mesmo
dia o seu regimento e dois dias depois foram nomeados novos membros.

A criacéo e consequente reforma do Conselho de Guerra acentuaram, quanto
a nos a importancia do Conselho de Estado dentro do sistema polissinodal, bem
como a sua primazia sobre outros 6rgdos, reforcada pela ineréncia automatica dos
Conselheiros de Estado no Conselho de Guerra e da consequente precedéncia
sobre aqueles que eram unicamente Conselheiros de Guerra®.

O Conselho da Fazenda também sofreu algumas alteragdes pouco tempo
apos a Restauracdo. Uma das mais importantes foi o aumento do nimero de
vedores para trés, pois até ai apenas um s6 homem detinha o cargo. Assim ten-
tava-se dotar o Conselho de maior eficacia, ndo s6 nas questdes ligadas ao
Reino mas também ao Ultramar.

Tendo em conta a conjuntura os problemas ultramarinos foram uma cons-
tante nas preocupacgfes de D. Jodo IV. Para os tratar com maior especificidade
criou-se o Conselho Ultramarino, que seria dotado de regimento a 14 de Julho
de 1642, no que se observou alguma continuidade com o Conselho das indias,
que criado no inicio do século teve, no entanto, uma curta durac&o.®® Este novo
conselho deveria ocupar-se de todas as matérias tocantes ao Brasil, Africa,
Oriente, llhas Atlanticas e naturalmente o Estado da India. Pelo conselho deve-
ria ainda passar toda a correspondéncia entre 0 Reino e partes ultramarinas,
nomeadamente com Vice-Reis e Governadores, 0 que por vezes gerou Varios
atritos com outros Conselhos. Todavia, s6 comegou a funcionar com regularida-
de quase dezoito meses mais tarde, por via de alguns problemas que se coloca-
ram depois da atribuicdo do regimento, possivelmente devidos a lutas palacia-
nas em torno da ocupacéo de lugares no novo Conselho®’.

Até a criacdo deste Conselho a grande maioria das questdes ultramarinas

® “Informado destes antecedentes, El-Rei D. Jodo constituiu um novo Conselho de Guerra.
Dizia-se que mais a rogo daqueles que o pretendiam que por seu prdprio ditame, porque
como o Conselho de Estado era o Gltimo onde chegavam os maiores, aqueles que logo o
seguiam e podiam conseguir, desejavam ter um tribunal em que se capacitassem para o
Supremo; e entretanto exercitassem a ambi¢do do mando, e comum a todos os homens, e
mais aos portugueses que he provém do coragdo de que sio animados.” D. Francisco
Manuel de Melo, Técito Portugués [...], p. 126.

% «Regimento do Conselho de Guerra”, José Justino de Andrade e Silva, Collecgdo
Chronologica da Legislacdo Portugueza, 1640-1647, Lisboa, Imprensa de J.J.A.Silva,
1856, p. 10.

% Criado em 1604 seria extinto anos mais tarde, em 1614.

%7 Sobre este processo veja-se particularmente Edval de Sousa Barros, Negécios de Tanta
Importancia. O Conselho Ultramarino e a disputa pela condugao da guerra no Atlantico
e no Indico (1643-1661), Lisboa, CHAM, 2008, pp. 83-128.
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foi tratada no seio do Conselho da Fazenda, como alias se pode observar pela
organizacdo do arquivo desta instituicdo no Arquivo Historico Ultramarino, em
Lisboa.

Durante 0 ano de 1642 teve ainda lugar a criacdo de um outro érgdo, com
intervencao directa em questBes fiscais e que viria a limitar as Cortes nalgumas
matérias que eram da sua competéncia: a Junta dos Trés Estados®®. Durante
estes primeiros anos de reinado outros Orgdos importantes da estrutura
governativa, como os tribunais, também foram objecto de modificacBes por
parte de D. Jodo IV, nomeadamente, o Desembargo do Paco e a Casa da Supli-
cacéo.

Durante estes primeiros anos o papel da nobreza seria também valorizado,
ndo sé pelos tratados, mas também pelo papel que viria a assumir nesta conjun-
tura que se traduziu desde logo na alteracdo do modo de vida destas elites, que
culminou na adop¢do de Lisboa como local de residéncia permanente, para
assim estarem proximos da assisténcia ao Rei, tanto nos oficios palatinos como
nos principais 6rgaos governativos®, pois a residéncia do Rei tornou-se no epi-
centro da politica portuguesa p6s-Restauracéo”.

A Restauragdo trouxe consigo uma aparente reforma administrativa, que
para além de outras fungdes pretendia pér cobro a crise politica iniciada com a
conspiragdo de 1641™ e que iria depor Francisco Lucena em 1643. A conspira-
¢do que levou a execucdo do secretario é particularmente importante pois inse-
re-se na disputa que se travava entre diferentes estilos governativos e que acen-
tuou, por parte da alta aristocracia, a necessidade de reformas no sistema
polissinodal, de modo a fortalecer o poder dos Conselhos. Esta reforma teve
como culminar o novo regimento atribuido ao Conselho de Estado em 1645,
pois ao criar novos 6rgdos e delimitar-lhes diferentes competéncias, seria
importante olhar para o 6rgéo politico por exceléncia, o topo da hierarquia con-
ciliar e acentuar devidamente as suas competéncias.

% Fernando Dores Costa, A Guerra da Restaurac&o, [...], p. 27.

% Portugal ndo constituiu excepcdo s restantes cortes europeias, onde idéntico processo
decorreu, encabecado pela Corte francesa. Cf. Mafalda Soares da Cunha e Nuno Gongalo
Monteiro, “As Grandes Casas”, Histéria da Vida Privada em Portugal, José Mattoso
(ed.), vol. 1l — A ldade Moderna, Nuno Gongalo Monteiro (coord.), s.l., Circulo de
Leitores — Temas e Debates, 2010, p.207; Nuno Gongalo Monteiro, “A Corte, as
Provincias e as Conquistas: Centros de Poder e Trajectdrias Sociais no Portugal
Restaurado (1668-1750), O Barroco e 0 Mundo Ibero-Atlantico, coord. de Maria da Graga
Mateus Ventura, Lisboa, Edigdes Colibri, 1998, pp. 24-27.

® Cf. Pedro Cardim, “A Corte Régia e o Alargamento da Esfera Privada”, Histéria da Vida
Privada em Portugal, José Mattoso (dir.), vol. Il — A Idade Moderna, Nuno Gongalo
Monteiro (coord.), s.lI., Circulo de Leitores — Temas e Debates, 2010, pp. 195-196.

™ Sobre este assunto veja-se Mafalda Noronha Wagner, A Casa de Vila Real e a
conspiracao de 1641 contra D. Jodo 1V, Lisboa, Edi¢Bes Colibri, 2007.
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IV — 31 de Marco de 1645: um novo regimento para o Conselho de Estado

O regimento atribuido por D. Jodo IV em 1645, tal como de 1569, ndo nos
oferece muitas informacdes sobre o funcionamento quotidiano do Conselho de
Estado. Porém, este regimento trouxe algumas alteragdes em relacdo aos ante-
riores, desde logo através de uma melhor definicdo das competéncias do érgéo,
tendo D. Jodo IV determinado que este servisse para “as matérias do se servico
gue se ofereciam, em ordem bom governo de seus Reinos, assim na paz como
na guerra, conservacao e autoridade do Estado Real”’?, retirando deste modo as
matérias tocantes a fazenda, que tinham sido contempladas por D. Sebastido a 8
de Setembro de 15609.

Embora estivesse estabelecido que o conselho deveria reunir uma vez por
semana, especialmente a segunda-feira, pelas trés horas da tarde, também se
salientava que deveria reunir sempre que necessario, ndo havendo assim restri-
¢Bes ao numero de reunides. Todavia, em relagdo ao regimento de 1569 ha uma
alteracdo significativa, uma vez que este estipulava que o nimero de reunides
deveria fixar-se em trés por semana. Esta diminui¢do devera explicar-se através
da multiplicagdo de 6rgdos conciliares, o que permitiria que ao Conselho de
Estado tocassem matérias mais especificas, ndo sendo necessario tanto tempo
para debater matérias tocantes a outros conselhos.

O regimento também estabelecia que seria o Secretario de Estado quem
traria os assuntos a tratar e depois levaria ao Rei as delibera¢des tomadas pelos
conselheiros. Depois de analisados 0s votos e pareceres 0 Rei tomaria nota da
sua decisdo a margem do assento e esta seria comunicada no Conselho de Esta-
do seguinte. Os conselheiros poderiam deliberar oralmente ou por escrito. Estas
deliberacBes de voto eram peca importante no decreto joanino, pois garantiam a
liberdade do conselheiro, principalmente se fossem transmitidas por escrito.
Uma das criticas feitas a politica de Filipe IV e do seu valido era precisamente a
manipulacdo das consultas, tanto por parte de alguns conselheiros como de
secretéarios”. Os conselheiros poderiam tecer algumas adverténcias ao Rei, das
quais se deveria tomar assento num livro especifico para tal para depois serem
igualmente assinadas pelos conselheiros.

2 Regimento do Conselho de Estado, José Justino de Andrade e Silva, op. cit., p. 270.

73 «[...] os Reys antigos deste Reyno, e ainda os de Castella antez do governo do Conde de
Olivarez, escrevido aos do Conselho sobre as matterias graves, e ouvido seus pareceres, e
sem as circunstancias de escriptos serrados, [...] avizando em casa do Marquez de Castello
Rodrigo e que o entroduzirsse secratrio no ultimo governo de Castella, fora huma das sem
razoens daquelle Ministro, que aquelle modo de Governo era de Tiberio, que nenhuma
couza havia tam prejudicial aos servi¢os dos Reys que ndo quererem ouvir os Concelhos,
e Ministros juntos, porque assim comferidas as materias, e ouvindo os Ministros as
Razoens dos outros se encaminhavdo, e acertavdo melhor os negdcios”. Veja-se, entre
outros, ANTT, Manuscritos da Livraria, 170, “Assento do Conselho de Estado, sobre o
modo, com que se havia de votar no mesmo Conselho”.
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Finalmente o Rei recomendava que os Conselheiros votassem com toda a
liberdade possivel, porque:

“tem mais precisa obrigacdo, que todos 0s outros Ministros meus, de me aju-
dar, servir, e aconselhar, com tal cuidado, zelo e amor, que 0 governo seja
muito 0 que convém ao servico de Deus, conservacdo de meus Reinos, e
beneficio comum e particular dos meus vassalos”’.

O Conselho de Estado, ao contrario de outros conselhos e tribunais ndo
tinha um presidente, pois pressupunha-se que sendo o principal érgao politico a
presidéncia caberia ao proprio Rei, embora o regimento também ndo estipulasse
a obrigatoriedade do 6rgdo reunir na sua presenca. Tal desiderato também néo
foi previsto em 1569, embora se fizesse referéncia a um conselheiro-presidente,
que seria eleito rotativamente, cabendo uma semana a cada um”.

Quanto ao nimero de membros ndo ha uma defini¢do concreta, pois apenas
se diz que “quais e quantos estes hao de ser, assentardo entre si os Conselheiros:
e 0 que nesse particular assentarem se cumprird”’. Ou seja, o Rei deixava ao
critério dos seus conselheiros o nimero de membros que este 6rgéo deveria ter,
0 Que nos parece uma prerrogativa extremamente importante na gestdo do
mesmo. Nao sabemos concretamente se 0s homens que ai tinham assento usa-
ram dela muitas vezes, dando-lhe um sentido iminentemente pratico ou se esta
formulacéo seria apenas tedrica, sem concretizacdo efectiva. Através da docu-
mentacdo conhecida percebe-se que € o Rei quem determina a nomeagdo de
novos conselheiros e na documentacdo que consultdmos ndo encontrdmos
pedidos feitos pelo Conselho para que fossem nomeados novos membros, nao
sendo contudo de excluir que tal tenha acontecido, especialmente nos primeiros
anos apos a Restauragao.

V — O Conselho de Estado: decisdo politica e conflituosidade no Portugal
Restaurado

Tal como tivemos oportunidade da salientar anteriormente, boa parte dos
tratados politicos de seiscentos e setecentos apontaram para a necessidade de todas
as partes do corpo estarem em harmonia, obedecendo naturalmente a cabeca (0
Rei), mas sendo consultadas por ela. O Rei, mesmo Absoluto, ndo deveria deter
em si a exclusividade do poder”’ este alargava-se a outras instancias politicas,
institucionais e administrativas, também elas providas de deveres e direitos muito

" «Regimento do Conselho de Estado”, José Justino de Andrade e Silva, op. cit., p. 270.
> Idem, ibidem, p. 270.
"8 Idem, ibidem, p. 270.

" G. Oestreich, “Problemas Estruturais do Absolutismo Europeu”, Poder e Instituigdes na
Europa do Antigo Regime, Antonio Manuel Hespanha (org.), Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1984, pp. 180-200.
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especificos, com competéncias delineadas que deveriam ser respeitadas sem
atropelos & sua jurisdicfo e autonomia’®. Os Conselhos, como importantes unida-
des politicas tinham essas mesmas caracteristicas, o que os tornavam fulcrais na
arquitectura do poder politico na época moderna. Porém, é preciso recordar que as
instituicOes ndo sdo estanques e por isso ndo eram raras as vezes que na defesa da
sua esfera de influéncia e dos seus direitos, se verificavam conflitos e ingeréncias
entre diferentes membros do Corpo, que detinham campos de actuacdo bastante
préximos e por vezes quase indistintos.

Certamente que no periodo poés-revolta se esperaria uma consolidacao do
poder dos conselhos e tribunais, num regresso a uma politica mais tradicional e
um enfraquecimento de foérmulas governativas compostas por juntas ou
secretarios com forte poder, que lembravam perigosamente Filipe IV e o Oliva-
rismo, mas tal ndo foi licito no Portugal Restaurado. Nesta luta pela participagédo
no processo de tomada de decisdo e de preponderancia politica na Corte de
Lisboa, para além de Conselhos e Secretarias haveria ainda um outro vector, o
mais importante, o Rei. A cabeca do corpo cabia gerir o poder de cada membro
e a forma como deveria intervir ou ndo no governo, “respeitando” sempre a
importancia da sua funcao.

Esperava-se que D. Jodo 1V, cabeca do corpo politico, “partilhasse” o seu
poder com os restantes membros deste, nomeadamente com o Conselho de Esta-
do. Ao partilhar estaria igualmente a abrir o centro politico e decisério da Monar-
quia a um grupo mais alargado de personalidades, no qual haveria igualmente
muito mais espago para o debate e negociacdo. Este era o modelo tradicional
portugués e era também o mais aconselhado pela tratadistica politica moderna’.

Precisamente para ndo ser comparado com o governo tiranico de Filipe IV, o
novo Rei deveria ser prudente no modo como dirigia o Reino, por isso procurou
revitalizar os Tribunais, os Conselhos e a prépria funcdo tradicional das Cortes.
Mas a sua cautela também deveria ser dirigida para o grupo dos aclamadores, pois
a tentativa de os controlar que n&o se revelou nada f4cil®®. D. Jodo IV foi obrigado
a agir com muito cuidado perante estes homens, que no fundo lhe tinham
colocado “nas m&os” um trono e um Reino®.

Umas das principais medidas do novo Rei revelar-se-ia na constitui¢do de
uma base patrimonial que permitiu a coroa fortalecer a sua autonomia face aos

"8 Maria Paula Marcal Lourenco, Casa, Corte e Patriménio das Rainhas de Portugal (1640-
-1754)[...], p. 10.

™ Angela Barreto Xavier, Pedro Cardim, op. cit., pp. 113-114.

80 «A monarquia Braganga nasceu condicionada pela sua dependéncia em relagio a nobreza,
responsavel por ter feito a coroa recair sobre um dos seus membros”. Vide Rafael
Valadares, op. cit., p. 277.

8 Nuno Gongcalo Monteiro, O Creplsculo dos Grandes. A Casa e o Patriménio da
Aristocracia em Portugal (1750-1850), 2.2 ed., revista, Lishoa, Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 2003; Mafalda Soares da Cunha, Nuno Gongalo Monteiro, op. cit., pp. 202-243.
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restantes titulares nobiliarquicos. A Casa do Infantado® veio juntar-se & Casa de
Braganca®, fazendo do filho secundogénito do Rei o segundo homem mais
poderoso do Reino. Para além de criar este novo titulo, a Casa Real conseguiu
travar, com bastante sucesso, 0 aumento em larga de escala de novos titulos
nobiliarquicos, apesar da conjuntura ser favoréavel a isso®.

Para além disso, D. Jodo IV optou por manter muitos dos homens que
tinham servido a administragdo filipina, em particular nos Gltimos anos durante
0 Vice-Reinado de Margarida de Mantua. Tal desiderato verificou-se em
diversos tribunais e no Conselho de Estado, onde permaneceriam figuras como
D. Sebastido de Matos e Noronha, Arcebispo de Braga, D. Francisco de Castro,
Inquisidor-Geral ou D. Luis de Noronha, Marqués de Vila Real. J& o recém-
-criado Conselho de Guerra seria a estrutura polissinodal que receberia um
maior numero de membros aclamadores, que nao estavam conotados com a
anterior situagio politica®™. A semelhanca de outros 6rgéos e cargos D. Jodo IV
decidiu manter no Conselho de Estado membros do Conselho de D. Margarida
de Méantua, entre os quais D. Sebastido de Matos e Noronha, Arcebispo de
Braga, D. Francisco de Castro, Inquisidor-Geral e D. Luis de Noronha, Marqués
de Vila Real.

Todavia, é preciso ter em importante linha de conta a transmutacéo social
operada pela Revolta. Apesar de muitos detentores de oficios anteriores a 1640
verem as suas prerrogativas confirmadas, D. Jodo 1V também optou por nomear
muitos dos aclamadores e servidores da Casa de Braganca para diversos tipos de
cargos importantes. Muitos destes homens foram agraciados com cargos que
numa conjuntura diferente seguramente ndo teriam. Estas mercés criaram algu-
ma celeuma no seio de uma fidalguia mais tradicional que ndo tardaria a mani-
festar-se, principalmente porque numa fase inicial parece ter uma actuacao
secundéria face a outras figuras como Francisco Lucena®.

Desde o inicio que a profusdo de Juntas foi uma constante, especialmente
para tratar dos assuntos relacionados com a Guerra. Em Abril de 1642 fez-se
chegar ao Rei um parecer, onde se pedia claramente o fim destas diversas juntas
e a sua juncdo numa Unica, pois estas tornavam-se confusas, pouco praticas e

82 \/eja-se 0 Unico grande estudo feito até & data sobre esta matéria, Maria Paula Marcal
Lourenco, A Casa e 0 Estado do Infantado. 1654-1706, Lisboa, JNICT, 1995.

8 Mafalda Soares da Cunha, A Casa de Braganca: 1560-1640 — Préaticas Senhoriais e Redes
Clientelares, Lisboa, Editorial Estampa, 2000.

% Entre 1580 e 1640, o nimero de grandes casas subiu de dezanove para cinquenta e cinco.
Entre essa data e o final da Guerra verificou-se uma diminui¢do de titulos, que depois
seria fixado em cerca de cinquenta, nimero que se manteria quase intocavel até finais do
Século XVIII. Nuno Gongalo Monteiro, O Crepiisculo dos Grandes [...], pp. 37-48;
Mafalda Soares da Cunha e Nuno Gongalo Monteiro, op. cit., p. 203.

% Leonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, op. cit., pp. 106-108.
® Francisco de Lucena foi nomeado Secretario de Estado a 31 de Janeiro de 1641.
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representavam uma enorme despesa para o Estado. O governo dessa junta
deveria ser entregue ao Marqués de Montalvao, pela sua enorme experiéncia em
assuntos de governo. A administracdo far-se-ia com mais cuidado se os minis-
tros fossem menos®’, mas também recordando ao Rei que a instituicdo de juntas
poderia fazer relembrar as instituicdes semelhantes as criadas por Olivares
como, por exemplo, a Inteligéncia Secreta®®.

Observamos ao longo de todo o periodo em estudo, que o papel do secreta-
rio na dindmica governativa foi crucial. Apesar dos argumentos contra o estilo
governativo utilizado por Filipe IV e pelo seu valido, o uso do secretario de
Estado foi mantido ap0s a Restauracéo e se antes de 1580 encontramos a génese
deste cargo, ainda que de forma algo embrionaria, depois da administracao fili-
pina, perita na utilizagdo destes homens, os secretarios entraram ao servigo do
Rei de Portugal, de forma permanente e sem divida alguma tornar-se-iam num
dos pilares da governacéo e decisdo politica.

E durante o reinado de D. Jodo IV que encontramos a génese de uma luta
gue serd permanente durante as proximas décadas, entre secretarios e conse-
Iheiros, sendo que dentro das Secretarias (como de resto também acontecia no
interior do Conselho) a luta entre Secretarios sera permanente. O primeiro capi-
tulo desta luta teve como protagonista Francisco de Lucena.

A oposicgdo e até uma certa confusdo entre estilos governativos transformou
o0 reinado de D. Jodo IV num periodo bastante conturbado, desde o episédio da
execucdo de Francisco de Lucena, seguido de um reforgo do poder das estrutu-
ras polissinodais, até ao surgimento de novas figuras poderosas nas secretarias.
Se os tratados pretenderam impor a ideia de consulta, a verdade é que séo diver-
sas as fontes que ddo conta de que D. Jodo IV terd relegado o papel das instan-
cias de consulta para segundo plano.

A proximidade do Rei com Lucena e o importante papel que este detinha
na Corte dificultavam em muito a consolidacdo do sistema polissinodal que
tanto se advogava na literatura da Restauracdo. Mais do que uma suspeita de
traicdo 0 que estava em causa em todo este processo era o estilo governativo
adoptado por D. Jodo IV. Lucena era visto como um valido que retirava poder
aos Conselhos e Tribunais, centros tradicionais do poder da fidalguia®. Rafael
Valladares apelidou a execucdo do secretario como a primeira vitoria da nobre-
za, pois a privanca de Lucena junto do Rei fazia lembrar perigosamente a situa-

¥ BA, 51— IX -7, fls. 31-31v.
% D. Francisco Manuel de Melo, Tdcito Portugués [...], p. 131.

% Leonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, op.cit., p.172; Sobre o papel da
aristocracia portuguesa no periodo pés-Restauragdo, em particular o servigo real, veja-se,
sobretudo, Nuno Gongalo Monteiro, “O Ethos da Aristocracia Portuguesa sob a Dinastia
de Braganca. Algumas Notas Sobre a Casa e o Servigo ao Rei”, Elites e Poder. Entre o
Antigo Regime e o Liberalismo, Lisboa, Imprensa de Ciéncias Sociais, 2003, pp. 83-103.
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cdo de Filipe IV e Olivares®. Ja por esta altura se faziam algumas acusagdes
graves ao Rei, no sentido de este ndo respeitar convenientemente o modelo
restaurado em 1640, de ndo consultar os seus conselhos e preferir a consulta
com poucos®, nomeadamente os secretérios, o que excluia a grande maioria dos
conselheiros do centro do poder decisério®.

A morte de Francisco de Lucena determinou uma mutacdo importante nas
directrizes da politica seguida por D. Jodo 1V, que passou a ter um cunho muito
mais activo. Decidiu alargar o nimero de secretérios através da criacdo de uma
nova Secretaria: a das Mercés e Expediente. Também conseguiu regular de
forma mais eficaz o sistema governativo, onde os conselhos e tribunais desem-
penhavam efectivamente uma missdo importante no processo de deciséo régia.”
O proprio Rei comecou a intervir mais activamente em todo o0 processo
governativo, fazendo muito do trabalho que era desempenhado por Lucena.

Contudo, esta ndo foi uma vitoria total para aqueles que derrubaram o
secretario, pois se num momento inicial, D. Jodo IV parece ter satisfeito as
pretensdes deste grupo, chegados a 1656 esta vitdria parece ter sido muito par-
cial, pois o Rei voltou a aplicar muito mais as suas pretensdes, afastando-se
novamente do modelo polissinodal que Ihe queriam impor, método que suscitou
o repddio dos conselheiros nos primeiros dias da regéncia de D. Luisa®:

“Né&o é justo que nem nesta nem noutra matéria defira Vossa Majestade mais
a opinido de uma ou duas pessoas que Ihe falam em segredo, que ao juizo

universal de seus Conselhos e Tribunais”®.

VI — Conclusao

Em Novembro de 1656 o Restaurador falecia deixando a regéncia entregue
a Rainha-Vilva, durante um periodo que deveria durar pouco tempo, pois
D. Afonso cumpriria os catorze anos alguns meses depois. Como era natural e
previsivel, ao assumir a regéncia D. Luisa fez algumas alteracdes nos cargos
palatinos, escolheu homens da sua confianga e procurou satisfazer as diversas
facgdes politicas que compunham a Corte Brigantina™.

Este foi um periodo de grande actividade ndo s6 do Conselho de Estado,

% Rafael Valladares, op. cit., p. 279

%! Leonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, op. cit.,pp. 161-163.
% Rafael Valladares, op. cit. 280

% eonor Freire Costa, Mafalda Soares da Cunha, op. cit., pp. 176-179.
% Idem, ibidem, p. 337.

% Edgar Prestage, Trés Consultas do Conselho da Fazenda de 1656 a 1657, Porto,
Sociedade Portuguesa de Estudos Histdricos, 1920, pp. 5-6.
% Angela Barreto Xavier, Pedro Cardim, D. Afonso VI [...], p. 71.
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mas também de uma larga conflituosidade proporcionada pela indefinicdo de
modelos governativos, numa corte em permanente construcdo e afirmacéo, apés
a separagdo da Monarquia Catolica em 1640. As diversas abordagens dos
estudos sobre o poder tém salientado a transmutacdo do processo governativo
por parte da Coroa durante o século XVII, que iria consolidar-se em novas
praticas de governo durante o século XVIII. Neste sentido, 0s novos oficios de
cardcter mais burocratico, assim como os diversos 6rgdos de governo, que
acentuaram uma dimenséo cada vez mais especializada e juridica, com novas
dimensdes do poder, introduziram novidades nas técnicas governativas.

A Restauragéo nasceu de um grupo que, embora nobre, se encontrava longe
de Madrid e por conseguinte longe das esferas de poder e dos altos cargos e ofi-
cios da Casa Real. Este grupo procurou logo apds a secessdo assumir um papel
preponderante no processo decisorio, através de uma participacdo activa nos
varios 0rgdos do sistema polissinodal, em particular na principal instituicao
politica do Reino, o Conselho de Estado. Este teve ao longo da sua historia ins-
titucional um contacto intimo ndo sé com o processo de decisdo politica, mas
também com as esferas publicas e privadas da Corte. Estabeleceu-se igualmente
como um agente e intermediario na distribuicdo dos poderes, fazendo parte
integrante do corpus politicum. Como principal 6rgéo politico na Corte portu-
guesa foi também um centro permanente de tensGes e disputas entre faccoes,
gue procuraram por vezes ajustar os interesses do Rei as suas conveniéncias.

A consolidagdo deste Conselho enquanto principal érgao politico da Corte
decorreu do processo da Restauragdo, com a necessidade de afirmacdo de um
determinado grupo, que procurou assumir-se como uma elite, ndo sé social mas
sobretudo politica, com vontades e necessidades muito proprias, que giraram em
torno de uma forte participagdo no processo politico e decisério ao lado do Rei.
Esta afirmagdo também decorreu da necessidade de contrariar o crescente poder
da coroa Filipina que se tinha alimentado da diminui¢do do poder politico da
aristocracia, especialmente daquela que ndo vivia em Madrid, num processo que
tinha passado pelo recurso de maior nimero de letrados nos altos postos gover-
nativos, a par dos validos e dos secretarios.

D. Jodo IV procurou restabelecer o lugar ocupado pelos Conselhos e Tri-
bunais antes da incorpora¢do na Monarquia, lugar esse que tinha sido de certo
modo assegurado por Filipe 1l nos Estatutos de Tomar. A criacdo de novos
Conselhos e 0 novo regimento atribuido ao Conselho de Estado em 1645 vie-
ram-no comprovar. As estruturas conciliares foram renovadas com a nomeagéo
de novos conselheiros, que procuraram actuar com sucesso junto do Rei, pro-
vendo reunifes e pedindo a sua comparéncia nelas. No fundo, nada deveria ser
feito sem que em primeiro lugar se ouvissem os Conselhos. Porém, este proces-
so ndo seria linear e quando contrariado, nomeadamente através do aumento do
poder do Secretario de Estado, as estruturas reagiram e fizeram a sua primeira
vitima: Francisco de Lucena.

D. Jodo IV foi advertido de que deveria governar mais com apoio dos Con-
selhos e estar presente nas suas reunides. D. Luisa de Gusmé&o receberia o
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mesmo conselho aquando do inicio da Regéncia, através dos pareceres bastante
enérgicos dos seus Conselheiros de Estado, que a aconselharam igualmente a
ndo governar por juntas, procurando atribuir a este 6rgdo o lugar cimeiro no
processo de decisdo politica.

O Portugal Restaurado ficaria assim marcado por uma profunda instabili-

dade entre modelos governativos pelo menos até ao final do reinado de D. Pedro
I, em 1706. Depois disso o Conselho viria progressivamente a perder a sua
posicao enquanto principal 6rgdo politico da Corte portuguesa, sabendo-se que
em meados da década de vinte deixou de reunir”. Utilizando as palavras de
Nuno Gongalo Monteiro:

“O Portugal Restaurado ficaria assim marcado por uma profunda
instabilidade entre modelos governativos pelo menos até ao final do Reinado
de D. Pedro Il, em 1706. Utilizando as palavras de Nuno Gongalo Monteiro
podemos concluir que

“passada a conjuntura de guerra e de intensa disputa politica faccional, os
modelos politicos que acabaram por se impor afastaram-se notoriamente do
pluralismo corporativo prevalecente nos anos imediatamente posteriores a
entronizac¢do dos Braganqa”gs.

Depois disso 0 Conselho viria progressivamente a perder a sua posigdo
enquanto principal 6rgdo politico da Corte portuguesa, sabendo-se que em
meados da década de vinte deixou de reunir”.

% Tristdo da Cunha e Ataide, Portugal, Lisboa e a Corte nos Reinados de D. Pedro Il e
D. Jodo V. Memérias Histéricas de Tristdo da Cunha de Ataide, 10 Conde de Povolide,
Leitura, Revisdo de Mafalda Eanes Dias e Pedro Janarra, Dir. de Carmen Radulet, Lisboa,
Chaves Ferreira Publicagdes, 1989, p. 406.

% Nuno Gongalo Monteiro, D. José. Na sombra de Pombal, Mem Martins, Circulo de
Leitores, 2006, p. 28.
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A FOLHA OFICIAL DO ESTADO* E VILA VICOSA
ALGUNS EXEMPLOS CURIOSOS DO SECULO XX

Joaquim Saial

20 de Maio de 1913 — Vereacdo substituida por mé conduta perante o povo

Ao que parece, pelo que leremos adiante, cerca de dois anos e meio apos a
gueda da Monarquia, a edilidade de Vila Vicosa da altura ndo se estava a portar
como devia, relativamente ao bem-estar dos seus municipes. Assim, a Republica
vigente resolveu correr com ela. Com assinatura do Presidente da Republica
Manuel de Arriaga e do ministro do Interior Rodrigo José Rodrigues, pode ler-
-se na folha oficial do Estado de 20 de Maio de 1913 o seguinte despacho:

Tendo-se apurado que a actual Comissdo Administrativa Municipal do con-
celho de Vila Vigosa tem cometido irregularidades na sua administragéo, e
sendo, portanto, a sua geréncia nociva aos interesses dos seus administrados
e as conveniéncias da administragdo publica: hei por bem, conformando-me
com a consulta da Procuradoria Geral da Republica, e sob proposta do
ministro do Interior, decretar, nos termos do artigo 16.° do Cédigo Adminis-
trativo de 1878, a dissolucdo da referida Comissdo Administrativa e nomear
outra para gerir 0s negocios municipais até a elei¢cdo dos corpos administra-
tivos, composta dos cidaddos abaixo designados:

Vogais efectivos — Jodo Augusto da Silva Lobo, Indcio Maria da Costa, José
Maria Tarana, José Antonio Fonseca Torrinha, Anténio Joaquim Mourdo,
Antdnio Lourengo Marques e Verissimo Anténio Lapa.

Substitutos — Luis Correia Bulhdo, Antonio Joaquim Lopes Barradas®, Joa-
quim Marques, Francisco Antdnio da Ascensao, Manuel Rico Palmeiro, Jodo
Rafael Ando e Jodo Antonio Pigarra.

! Diario do Governo e Diario da Republica.
2 parente préximo do autor destas linhas.

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 91-99



Joaquim Saial

O ministro do Interior assim o tenha entendido e faca executar. Pagos do
Governo da Republica, em 17 de Maio de 1913. = Manuel de Arriaga =
Rodrigo José Rodrigues.

9 de Janeiro de 1923 — Dois sinos, por 200$00

Aqui, entra em cena 0 ministério da Justica e dos Cultos, atraves da 4.2
Reparticdo da Direccdo-Geral da Justica e dos Cultos. Imaginemos isto, hojel...
Nem ¢ bom pensar em tal...

Pois a Portaria n.° 3424, assinada pelo ministro dessa pasta, Anténio de
Abranches Ferrdo, trata da resolucdo do interesse apresentado pela Camara
Municipal de Vila Vigcosa em dois pequenos sinos “que pertenciam as igrejas
paroquiais das freguesias de S. Jodo (S. Roméo ?) e das Ciladas, do mesmo
concelho, a fim de serem colocados na torre do relégio municipal para uso dos
seus municipes.”

Manda o Governo da Republica Portuguesa, pelo ministério da Justica e dos
Cultos, de harmonia com o disposto no (...) sejam desafectados do culto e
entregues a Comissdo Central de Execucdo da Lei de Separacdo, para serem
definitivamente incorporados na Fazenda Nacional, os edificios das igrejas
paroquiais das freguesias de S. Jodo e das Ciladas, do concelho de Vila
Vicosa, distrito de Evora, bem como todos os méveis, paramentos e alfaias
as mesmas pertencentes, a fim de serem vendidos em hasta publica, e que 0s
sinos das referidas igrejas sejam cedidos a Camara Municipal do menciona-
do concelho, para serem colocados na torre do reldgio municipal, mediante a
indemnizagao tnica (...) de 200$00, que serdo pagos a Comissdo Central da
Execucdo da Lei da Separacédo, por intermédio da comissdo sua delegada no
concelho de Vila Vigosa, logo apds a publicacdo desta portaria.

Temos assim que, com sentido de oportunidade e por apenas 200300, o
municipio de Vila Vigosa conseguiu adquirir dois sinos que destinou a acertar
durante alguns anos a vida do povo da terra. Um deles, possivelmente, é o que,
agora silencioso, ainda podemos observar no campanario que encima 0 posto
municipal de Turismo.

30 de Julho de 1932 — Quadro de pessoal da Misericordia

No inicio dos anos 30, a Misericérdia de Vila Vicosa era, como ainda hoje,
uma das instituicbes mais respeitadas da terra, tinha & volta de 420 anos, mais
coisa, menos coisa, obedecia a uma tutela governamental que a época era o
ministério do Interior, através da Direc¢do-Geral de Assisténcia e... precisava
de quadro de pessoal — o qual acabou por surgir logo durante o 1.° governo de
Antdnio de Oliveira Salazar, com apenas 10 elementos — entre eles, um sacer-
dote ndo oneroso e dois funcionéarios com direito a alimentacdo. Assinado pelo
Presidente Antonio Oscar de Fragoso Carmona e pelo ministro do Interior Albi-
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no Soares Pinto dos Reis Janior, personalidade de inteira (e longa) confianca de
Salazar, o Decreto n.°21.537 indica 0s seguintes cargos e vencimentos
(anuais)®:

2 médicos, cada um com ............ 2700$00
1 capeldo, servico gratuito

1 SECIEtario ..oocvvvevveevveccrecie e 1680$00
1 enfermeiro .....occoeveveeveicvecnee, 4680$00
1 enfermeira ......coeveeevenecvneenne, 3000$00
1SErvente ....oceeeeveeeviieee e, 2700$00
1 servente® (@) .oooevveerererinnens 600$00
1 cozinheira () ....cccovevvevvevieiiennen, 900%00
1 lavandeira (SiC) ....coovvverivcvriennnn. 720$00

(a) Tém direito a alimentacéo.

8 de Julho de 1933 — Vila Vigosa é uma estancia de turismo

Que Vila Vigosa, pela sua historia, cultura, poderosa industria de marmores
e monumentos de prestigio € mais que vocacionada para o turismo, toda a gente
sabe. Que todas as edilidades camararias, com maior ou menor insisténcia e
empenho se tém virado para essa vertente econdémica, também. Toda a gente
esta de igual modo a par que Vila Vigosa ndo conquistou (ainda...) o galarddo
tentado (e mais que merecido!) em passado recente, de Patriménio Cultural da
Humanidade da UNESCO. Mas quem é que sabe que Vila Vigosa é uma “estan-
cia de turismo”? Sim, preto no branco, Vila Vigosa é uma “estancia de turismo”.
Leu bem o leitor? Leu! Portanto, a ndo ser que a coisa tenha sido revogada...

A saborosa honraria que equiparava a velha Calipole a uma Vichy ou
Chamonix foi determinada pelo Decreto n.° 22.808, de 8 de Julho de 1933, a
seco, mas com caracter peremptorio. ..

Considerando que Vila Vigosa, do distrito de Evora, possui requisitos sufi-
cientes para ser classificada como estancia de turismo, nos termos da lei
n. 1152, de 23 de Abril de 1921, e regulamento de 24 de Agosto de 1924;
Usando da faculdade conferida pelo n.° 3.° do artigo 108.° da Constituicdo, o
Governo decreta e eu promulgo o seguinte:

Artigo 1.° Fica classificada como estancia de turismo para os efeitos da lei
1152, de 23 de Abril de 1921, Vila Vicgosa.

Artigo 2.° A area sujeita a jurisdicdo da respectiva comissdo de iniciativa é
constituida por todo o concelho.

¥ Acentuemos a discrepancia de ordenados do enfermeiro para a enfermeira, aparentemente
apenas baseada na diferenga de sexos.

* Pensamos que se trata de uma servente, & semelhanca do caso dos enfermeiro/a.
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Assinavam, os mesmos Oscar Carmona e Albinos dos Reis. Se as trés pala-
vrinhas serviram para alguma coisa ou ainda se mantém vigentes, desconhe-
cemo-lo. Mas que a vila e restantes freguesias do concelho ficam bem com o
titulo, isso ficam.

21 de Setembro de 1934 — Quadro de pessoal da Confraria dos Escravos de
N.2 Sr.2 da Conceicgdo de Vila Vigosa

A verdade é esta: até um cativo tem as suas necessidades de sobrevivéncia.
Mas servos, ha-os de diversa condi¢do. Ora em termos de escravos de uma con-
fraria religiosa, os calipolenses do género eram (e ainda sdo) do tipo voluntario
e mistico. Contudo, ndo prescindiam de um quadro de pessoal — com gente que
tinha de receber o seu vencimento... e isso até o ordenava o artigo 438.° do
Codigo Administrativo de 1896 que o Presidente Carmona e o ministro do Inte-
rior, Antonino Raul da Mata Gomes Pereira invocaram para aprovar o alias
reduzido quadro de pessoal e atribuir 15$00 e 9$00 anuais respectivamente ao
capeldo e ao sacristdo da Confraria dos Escravos de Nossa Senhora da Concei-
¢do de Vila Vigosa, seus Unicos componentes. Assim o plasmava o texto do
Decreto n.° 24.505 tutelado pela Direccdo-Geral de Assisténcia do ministério do
Interior, de 21 de Setembro de 1934, assinado pelos governantes. A este facto
ndo deve ter sido estranha a curiosa circunstancia de o ministro®, embora natural
de Lourenco Marques, ser filho de André Gomes Pereira, nascido em Vila
Vicosa em 1859 e na terra falecido em 1936. E em 1915, em Vila Vicosa, ja
Antonino Gomes Pereira havia casado com Maria Gertrudes Nora Cortes-Novas
Pombeiro, também ela filha de um calipolense, Anténio Lameiro Pombeiro.

19 de Novembro de 1934 — Quadro de pessoal da Confraria de N.2 Sr.2 da
Conceicéo de Vila Vigosa

Mais importante era a Confraria de Nossa Senhora da Conceicdo de Vila
Vigosa que a 19 de Novembro do mesmo ano também era brindada com quadro
de pessoal de trés elementos (mais um que a sua congénere) que iriam auferir
vencimentos anuais de superior vulto: capeldo 730$00, sacristdo 100300 e sinei-

°Eis a sua biografia, patente na Wikipédia: Foi capitdo do Exército Portugués, 3.0
Governador Civil do Distrito de Settbal de 30 de Janeiro de 1929 a 21 de Margo de 1931,
durante a Ditadura Nacional, e Ministro do Interior de 24 de Julho de 1933 a 23 de Outubro
de 1934, durante o Estado Novo, nomeado por Antonio de Oliveira Salazar por ser inimigo
do Movimento Nacional-Sindicalista entdo crescente, com o efeito de o perseguir.
Responsavel pela Censura, foi durante o seu mandato que, a 29 de Agosto de 1933, foi
estabelecida a Policia de Vigilancia e Defesa do Estado [PVDE, antecessora da PIDE]. Nas
suas funcOes ministeriais, a 27 de Novembro de 1933, esteve presente na inauguragao dos
Pacos do Concelho de Arouca e a 24 de Agosto de 1934, foi uma das autoridades
convidadas a visitar 0 5.° Acampamento Nacional de Escutas.
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ro 32$00. O Presidente era 0 mesmo mas o ministro do Interior era agora Hen-
rique Linhares de Lima® e o0 Decreto n.° 24.659 veio da mesma tutela.

8 de Fevereiro de 1937 — Mais quadro da Misericordia... e do Asilo Reixa
Lobo

Cerca de cinco anos ap6s a aprovacao do quadro da Misericordia que atras
vimos (30 de Julho de 1932), saiu outro, com alteracdes significativas. Para
além deste, aprovava-se ainda o do Asilo Reixa Lobo, administrado por aquela
instituicdo’. Registemos as seguintes alteracdes: o capeldo, embora gracioso,
desaparece do quadro; o secretario passa a secretario-economo; é mantido o
mesmo ordenado para o enfermeiro mas o da enfermeira, embora ainda mais
baixo, é aumentado em 600$00; passam a estar definidas no quadro as diferen-
cas entre servente de enfermaria de homens e servente de enfermaria de mulhe-
res; o vencimento da cozinheira desce e passa a ser equiparado ao da lavadeira;
e cria-se a categoria de “servente de mandados”.

2 facultativos (antes designados por médicos) — 2700$00 cada ....... 5400$00

1 secretario-economo (antes designado por secretario) ................. 3600$00
L eNFEIMEITO ..o 4680$00
1 enfErMEITa .oocvviecicee e 3600$00

1 servente da clinica de homens (antes designado por servente) ..... 2100$00
2 serventes da clinica de mulheres (antes designada por servente)

B 0[O 0[N o%: o - 1200$00
ooy 4 [ o] 11T 1 - N 720%$00
1 1avandeira (SIC) .eveerereeiieriee st 720$00
1 servente de Mandados .........cccveivreeiirie e 480%00

O quadro do Asilo, apenas com trés funcionarios, constava de dois vigi-
lantes a 1200$00 (2400$00) e um servente, a 300$00 — neste caso, quantia bem
inferior a dos da Misericordia.

A Portaria 8618, que estabelecia estes quadros, emitida pelo ministério do
Interior através da Direcgdo-Geral de Assisténcia, indicava ainda que todos 0s
empregados, excepto o facultativo e o enfermeiro, tinham direito a alimentacéo
e que 50% do ordenado do secretario-economo seria pago através das receitas
do Asilo Reixa Lobo — o que indicia que este funcionario fazia a escrita e contas
de am?as as instituicGes. A assinatura era do ministro do Interior, Méario Pais de
Sousa”.

® Gomes Pereira deixara o ministério em 23 de Outubro de 1934.
" Recordamos que 0s montantes eram anuais.

8 Refira-se que Mario Pais de Sousa, natural de Santa Comba D&o e ministro do Interior de
Salazar entre 1931 e 1932 e 1936 e 1944, saiu desse cargo para se tornar Provedor da Santa
Casa da Misericordia de Lishoa.
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28 de Dezembro de 1943 — Despesas com a inauguracdo do monumento
equestre ao Rei D. Jodo IV

Nesta revista e em livro ja sairam textos nossos (e na Callipole de pelo
menos outra autoria) que relatam o processo de desenvolvimento do conjunto
monumental equestre a D. Jodo 1V (estatua de Francisco Franco e pedestal do
arquitecto Porfirio Pardal Monteiro), inaugurado em 8 de Dezembro de 1943 no
Terreiro do Paco de Vila Vigosa. Mas como nestas coisas da investigacdo ha
sempre algo que ainda podemos encontrar escondido num canto dos arquivos,
acabamos por dar com novo dado a acrescentar & documentacdo conhecida
sobre uma das melhores pecas do género executadas em Portugal.

Trata-se do Decreto n.° 33.457, de 28 de Dezembro de 1943, 20 dias pas-
sados apds a inauguracdo da estatua, assinado pelo Presidente Carmona, pelo
presidente do Conselho de Ministros, Antonio de Oliveira Salazar, e por sete
membros do Governo. O documento, proveniente do ministério das Obras
Publicas e Comunicac@es, através da 8.2 Reparti¢do da Direccdo-Geral da Con-
tabilidade Publica, tratava do “pagamento de todas despesas com as ceriménias
da inauguragdo” do memorial ao Rei Restaurador. 100 contos foram atribuidos
para satisfazer a mesma, quantia significativa que, pelo que supomos, cobriu a
viagem do comboio presidencial entre o Rossio e Vila Vigosa e volta, mais o
almoco servido a comitiva pela Wagons-Lits, talvez um hipotético beberete na
Camara Municipal e o descerramento da placa toponimica na nova Avenida
Engenheiro Duarte Pacheco, mas de certeza o velario que envolvia a estatua e
foi descerrado por Oscar Carmona, para além da tribuna de honra onde se ins-
talou o séquito e se fizeram os discursos da praxe.

26 de Marco de 1953 — Copista para registos civil e notarial

Dois meses exactos antes do nascimento do calipolense autor destas linhas,
0 ministério da Justica, através da Direc¢do-Geral dos Registos e do Notariado
aumentava o quadro do pessoal auxiliar dos servigos anexados do registo civil e
do registo predial do concelho de Vila Vigosa com um copista (Portaria
n. 14.310). A coisa passou pela mdo e assinatura do ministro da Justica,
Manuel Gongalves Cavaleiro de Ferreira, e pela desse novo (ou dessa nova)
copista terdo passado centenas ou milhares de documentos que hoje estardo
ainda espalhados por gavetas de comodas, secretarias e escrevaninhas de Vila
Vigosa e do resto do Pais — e, claro, nos fundos arquivisticos da instituigdo...

4 de Agosto de 1953 — Novos telhados para o Colégio e a Esperanca

Era um tempo em que néo se falava de derrapagens financeiras nas obras
publicas — que as havia, mas mais discretas que as de hoje. O Estado punha nos
actos a sua méo de ferro, os contratos redigiam-se a preto no branco, a arqui-
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tectura do neg6cio saia no Diario do Governo e 0s construtores la aguentavam
0s gastos conforme podiam, até ao fim das empreitadas. Havia sempre quem
absorvesse uns dinheiros ilegais por fora, obviamente, mas os abusos eram mais
limitados que os enormemente escandalosos de hoje.

Tudo isto, a propésito da reconstrucdo dos telhados da igreja de Sdo Jodo
Evangelista’ e da do convento da Esperanga. Com negdcio adjudicado a
Francisco Barriche Falcdo, 0 mesmo devia ser cumprido num prazo de 150 dias,
em parte dos anos econdémicos de 1953 e 1954. O assunto era tratado entre o
empreiteiro e a Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais e 0
montante era de 176 contos. O artigo 2.° era bem claro na proibigéo da ultrapas-
sagem das balizas monetarias: “Seja qual for o valor das obras a realizar, ndo
podera a Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais despender com
pagamentos relativos as obras executadas, por virtude de contrato, mais que
108.000$00 no corrente ano e 68.000$00, ou 0 que se apurar como saldo, no
ano de 1954...”

Assim rezava o Decreto 39.304, assinado pelo Presidente Craveiro Lopes,
com aval de Anténio de Oliveira Salazar, Artur Aguedo de Oliveira e José Fre-
derico de Casal Ribeiro Ulrich, este ministro das Obras Publicas.

31 de Dezembro de 1977 — Sistema automatico de deteccdo e alarme de
incéndios para o Paco Ducal

O vasto acervo do Paco Ducal de Vila Vigosa possui bens cujo valor é teo-
ricamente mais ou menos passivel de quantificacdo — em termos de feitura de
seguros, por exemplo. Contudo, a sua raridade faz com que a generalidade des-
ses bens seja insubstituivel e que portanto o seu valor seja de facto incalculavel.
Dai, que se faca sentir a continua e premente necessidade de os proteger de rou-
bos, incéndios e outras catastrofes, da melhor maneira possivel. Talvez por isso,
a generosa oferta de 2.315.539$00 feita a Fundacdo da Casa de Braganga pelo
ministério das Obras Publicas, através da secretaria de Estado das Obras Publi-
cas e da Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, pelo Decreto
n. 205/77, para a instalagdo de um sistema automatico de detec¢do e alarme de
incéndios. O Presidente da Republica que promulgou o decreto era Antonio
Ramalho Eanes e os politicos que o acompanharam em assinatura foram Mario
Soares, Henrique Teixeira Queirds de Barros, Joaquim Jorge de Pinho Campi-
nos, Henrique Medina Carreira e Jodo Orlindo de Almeida Pina.

Veio esta ajuda estatal ao encontro das preocupacdes de protecgdo das
coleccBes do Paco Ducal, no seguimento da boa relacdo existente entre a enti-
dade que o administra e os Bombeiros de Vila Vigosa, de ha muito eles proprios
beneficiarios de apoio da mesma.

¥ Também conhecida como de Sao Bartolomeu e Colégio.
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Joaquim Saial

26 de Janeiro de 1985 — PSP sai de Vila Vigosa

A danca é conhecida. Chega o novo administrador de uma empresa, vira o
estaminé do avesso, cria nova sec¢do aqui, faz despedimentos ali... Terminam
as elei¢cOes autarquicas e as novas edilidades transferem logo este funcionario,
reciclam de imediato aquele, fecham esta valéncia, abrem uma outra... e entdo,
se for novo Governo, nem se fala. E de temer a reviravolta, a esquerda ou a
direita, em eliminacdo de ministérios, fusdo de alguns e criacdo de outros, a
maior parte das vezes apenas no nome e sem outro objectivo visivel que ndo
seja... mudar.

Sobejas vezes, essas mudancas acontecem repentinamente, sem motivo
palpavel e sem serem pedidas por ninguém — sequer 0s principais intervenien-
tes, muito embora haja quase sempre uma justificacdo superior, baseada em ale-
gados estudos que os que vao sofrer as alteracdes jamais requereram. Mais ou
menos assim aconteceu por volta de Janeiro de 1985, quando se soube da Porta-
ria 51/85 que desactivava o posto de Policia de Seguranga Publica tipo A de
Vila Vigosa — ruralizando-se um pouco mais a terra, ao perder esta a sua policia
urbana que durante muito tempo coexistira com a GNR. Certa ou errada, a
medida ainda teve alguma contestacdo popular mas foi levada para a frente,
embora até hoje ninguém tenha percebido em que melhorou a seguranca local,
pesem embora o prestigio e elevado profissionalismo da forca remanescente,
idénticos ao da compulsivamente afastada da terra... No austero fraseado da
Portaria de 26 de Janeiro™ até se sublinha que “ap6s o estudo efectuado, foi
obtido consenso entre a Guarda Nacional Republicana e a Policia de Seguranca
Publica”. Leia-se no entanto “consenso das clpulas da GNR e da PSP” e ndo
dos elementos que tiveram de pegar em armas (literalmente), bagagens e fami-
lias e do pé para a médo recomecar vida noutro local onde ndo tinham raizes.

Para uma actuacdo eficaz das forcas de seguranca torna-se absolutamente
indispensavel a continuacgdo da actualizacdo das respectivas areas de jurisdi-
cao.

Na verdade, os actuais dispositivos da Guarda Nacional Republicana e da
Policia de Seguranca Publica no distrito de Evora manifestam distor¢ées que
se torna necessario equacionar, face as alteragdes urbanisticas que o tempo
tem vindo a revelar, sem a consequente adequacdo do dispositivo daquelas
forcas.

Torna-se pois, necessario, relativamente a disposicao do dispositivo das for-
cas de seguranca naquele distrito, encontrar uma solugédo que defina as suas
zonas de ac¢do e as prioridades da instalagdo, desactivagdo ou alteracdo do
dispositivo.

10" Assinada com data de 11 mas reportando-se retroactivamente no texto ao primeiro dia do
ano.
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A folha oficial do Estado e Vila Vicosa — alguns exemplos curiosos do século XX

Apos estudo efectuado, foi obtido consenso entre a Guarda Nacional Repu-
blicana e a Policia de Seguranca Publica, pelo que se torna possivel avancar
com essa restruturagdo.

Assim:

Manda o Governo da Republica, pelo ministro da Administracdo Interna, em
conformidade com o disposto no artigo 8.° do Decreto-Lei n.° 410/82, de 30
de Setembro, e no artigo 41.° do Decreto-Lei n.° 33.905, de 2 de Setembro de
1944, o seguinte:

1.° Zona de acgdo. — A zona de acgao do concelho de Vila Vigosa, no distrito
de Evora, passara a ser da exclusiva responsabilidade da Guarda Nacional
Republicana.

2.° Dispositivo. — A entrada em execucdo do futuro dispositivo, que implica
a transferéncia de responsabilidade das areas da Policia de Seguranga Publi-
ca para a Guarda Nacional Republicana, realizar-se-a em 1 de Janeiro de
1985.

3.2 Em resultado do ajustamento atras referido, serdo produzidas as seguintes
alteracGes na Policia de Seguranca Publica:

a) E desactivado o posto policial, tipo A, de Vila Vigosa.

b) O pessoal que constitui o efectivo do posto referido na alinea anterior
transita para a sede do Comando Distrital de Evora.

4.° A transferéncia de responsabilidades das zonas de ac¢do sera efectuada
por coordenagéo entre 0s Comandos-Gerais da Guarda Nacional Republica-
na e da Policia de Seguranca Publica.

Assinava, o ministro da Administracéo Interna, Eduardo Ribeiro Pereira.
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VILA VICOSA NO SE RINDE. EL SITIO DE 1665
(12 PARTE)

Julian Garcia Blanco

En 1640 la Monarquia Hispanica se encontraba en una situacién angustiosa
que los levantamientos de Catalufia y Portugal vinieron a agravar. Felipe 1V, que
no disponia de fuerzas suficientes para acudir a todos los frentes abiertos,
plante6 una guerra defensiva en Portugal. Hasta 1660 Felipe 1V no estuvo en
disposicion de recuperar Portugal tras el intento del afio anterior que se saldo
con la derrota en la batalla de las Lineas de Elvas (14 de enero de 1659).

Las campafias castellanas de 1661, 1662 y 1663 estuvieron dirigidas por
Don Juan José de Austria. En 1661 conquistd Arronches y reconquisté el cas-
tillo del Alconchel'. La campafia de 1662 culminé con la toma de Juromenha y
Ouguela. En la campafia de 1663 tomd Evora pero poco después fue derrotado
en la batalla de Estremoz (batalla de Ameixal o del Canal, 8 de junio de 1663).
La derrota fue terrible y para muchos puso de manifiesto la imposibilidad de
recobrar Portugal.

1 Su padre, el rey Felipe 1V, lo habia nombrado Capitan General del Exercito para la
recuperacion de Portugal (B.N., Madrid, Mss. 2389, fol.13). Jeronimo de Mascarenhas se
refiere a él como serenisimo Sefior Don Juan de Austria Gran Prior de Castilla de la
Orden de San Juan del Consejo destado de su Majestad. Governador y Capitan General de
los Payses baxos governador de las armas maritimas y Capitan General del Exercito de la
recuperacion de Portugal. (B.N., Madrid, Mss. 6242, fol. 3).

1'Su padre, el rey Felipe 1V, lo habia nombrado Capitan General del Exercito para la
recuperacion de Portugal (B.N., Madrid, Mss. 2389, fol.13). Jerénimo de Mascarenhas se
refiere a él como serenisimo Sefior Don Juan de Austria Gran Prior de Castilla de la
Orden de San Juan del Consejo destado de su Majestad. Governador y Capitan General de
los Payses baxos governador de las armas maritimas y Capitan General del Exercito de la
recuperacion de Portugal. (B.N., Madrid, Mss. 6242, fol. 3).
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En la campafia del664, el ejército castellano, mandado por duque de
Osuna, ataco las plazas Almeida y Castelo Rodrigo pero fue derrotado en la
batalla de Castelo Rodrigo o Salgadela (7 de julio de 1664). No fue el Gnico
revés para las armas castellanas pues el mismo afio los portugueses conquistaron
Valencia de Alcéantara (junio de 1664) y el ejército castellano abandond Arron-
ches (septiembre de 1664).

La situacion planteada tras la derrota de Ameixal era tan dramatica que en
diciembre de 1664 Felipe IV reconocié que habia llegado el momento de abrir
“alguna negociacion decente y decorosa con aquel reino” No obstante, deci-
dié probar suerte otra vez y ordend levantar un nuevo ejército que, al mando del
marqués de Caracena, invadiria Portugal en 1665°,

1. La campafa de 1665

Los problemas financieros y las dificultades para reclutar tropas y armar la
Flota hicieron gque los planes para ocupar Portugal en 1665 fueran cambiando
hasta que finalmente se opt6 una triple maniobra que venia a insistir, otra vez,
en el viejo plan del duque de Alba:

—Un potente ejército al mando del marqués de Caracena entraria en el
Alentejo desde Badajoz

— La escuadra, al mando del duque de Aveiro, partiria de Cadiz y se dirigi-
ria a Settbal donde se reuniria con la fuerza terrestre que comandaba
Caracena

— Invasion de Portugal por Galicia para abrir un segundo frente de modo
que los portugueses no pudiesen concentrar sus fuerzas en el Alentejo
que era la principal via de invasion

Este plan debi6 modificarse pues ni se reunié un ejército de invasion sufi-
ciente, ni la Flota sali6 a tiempo, ni el ejército de Galicia invadi6 Portugal. Asi
mismo el retraso de los preparativos de invasién resulto fatal. Caracena se vio
forzado a adaptarse a estas incidencias y elegir un objetivo que no implicase un
sitio largo.

2VALLADARES, R.: La rebelién de Portugal 1640-1668. Guerra, conflicto y poderes ene
la monarquia hispanica, Junta de Castilla y Ledn, Consejeria de Educacion y Cultura,
1998, Sever-Cuesta, Valladolid, pag. 191.

3 A.H.N., Seccion Nobleza, FRIAS, C 123, D.8-19.
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Vila Vicosa no se rinde. El sitio de 1665 (1." parte)

2. Objetivo de la Campafia

El marqués de Caracena convoc6 una junta en Badajoz para decidir el plan
a seguir pues resultaba vital ocupar una plaza para alojar en su entorno al ejér-
cito y en Madrid se habia concluido que no era posible hacer la guerra “sino se
ocupauan algunos puestos en Portugal, en donde se alojasse parte del Exer-
cito™. En dicha junta se acordé dirigirse contra Vila Vigosa® aunque el marqués
de Caracena también tenia previsto ocupar las poblaciones vecinas (Redondo,
Terena, Alandroal y Borba)®. En la Junta se descart6 la conquista de las plazas
de Portalegre (para alcanzar la linea del Tajo), Estremoz (pues se considerd un
empresa compleja) o Valencia de Alcantara (parecia un empefio menor para un
gran ejército como el que se habia levantado en 1665)’. Como quiera que sea,
entendemos que lo que mas pesod a la hora de elegir Vila Vigosa fue la precarie-
dad e insuficiencia de medios y hombres y lo avanzado de la campafia. Todo
ello, forz6 a Caracena a centrarse en una plaza cercana a la frontera y que no
implicase un sitio prolongado.

Tras la derrota en la batalla Montes Claros, se responsabilizé a Caracena
del desastre. Uno los mdltiples errores atribuidos a Caracena fue elegir Vila
Vigosa como objetivo. Un objetivo que Don Juan José de Austria habia dese-
chado en sus campafias®. También se acusé a Caracena de elegir una plaza
rodeada de un terreno muy fragoso en el que la caballeria no podia maniobrar
con soltura anulando de este modo la superioridad que la caballeria castellana
tenfa sobre la portuguesa’. Frente a esas objeciones, las ventajas eran muy
importantes:

— Liberaba a Castilla de los alojamientos. Se consideraba que “Villavigiosa
es capaz de alojar 5 o 6 mil hombres” y en Borba, situada a menos de
media legua, se podian alojar 3.000 ¢ 4.000 hombres. Por otro lado en las
poblaciones de Terena y Alandroal, situadas a una legua de Vila Vigosa,
podian alojarse otros 2.000 é 3.000 hombres. Es decir, se podian alojar

* 1H.C.M., Madrid, Coleccion Aparici XXVIII, carta del marqués de Caracena fechada el 5
de junio, ff. 28-28v; ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas, Biblioteca de
Autores Espafioles, Coleccion Rivadeneira, Ediciones Atlas, Madrid, 1955, pag. 200.

® ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas, op. cit., pag. 129.

% I.H.C.M., Madrid, Coleccién Aparici XXVIII, carta del marqués de Caracena fechada el 5
de junio, ff. 27v-28.

"B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado del Exercito de Estremadura, & vna
carta de vn Ministro de Madrid, en que le pide le diga lo que entiede sobre vn papel de
cargos que auia salido en aquella Corte contra el Marques de Caracena, sobre la
campafia deste afio de 1665, fol. 152v.

¥ B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 152v.

° B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 153.



Julian Garcia Blanco

en suelo portugués unos 12.000 hombres y en un terreno con comunica-
ciones cémodas con las plazas de Juromenha y Olivenza que estaban en
poder de las tropas castellanas™.

— Se pretendia también ocupar Redondo para que las partidas castellanas
pudieran recorrer los campos de Portugal hasta Evora y Beja al tiempo
que podrian cortar las comunicaciones con Monsaraz, Mourdo y Elvas y
poner en peligro a Estremoz

— La ocupacion de Vila Vicosa obligaria al ejército portugués a concentrase
en Estremoz, es decir, en lugar de estar repartido en distintos lugares (lo
que facilitaba su mantenimiento) tendria que reunirse en un nico punto
con lo que su mantenimiento seria muchisimo mas complejo, costoso y
gravosos para los vecinos de la zona.

— También se estimé que no era posible recuperar Portugal sin “vencer vna,
0 dos batallas” y estimaba Caracena que ocupando Vila Vicosa obligaria
al ejército portugués a buscar la batalla para socorrer esta plaza™.

3. Desarrollo de la campafia

El marqués de Caracena lleg6 a Badajoz a primeros de mayo. A finales de
mes el ejército castellano se acuarteld junto al rio Gévora en direccion a Botoa y
el 28 de mayo se pas6 muestra'?. El retraso de los preparativos de la campafia
preocupé e irrité al marqués de Caracena. El retraso era un gran problema, no
debemos olvidar que el tiempo en el que podia operar un gran ejército era muy
limitado y el tiempo pasaba sin que los castellanos estuviesen listos®.

El 6 de junio el ejército castellano se puso en marcha hacia el rio Caya que
marcaba la frontera entre Castilla y Portugal. El ejército acampé junto al Caya
la noche del 6 al 7. EI 7 cruz6 el Caya y ese mismo dia, tras cruzar el rio, se
pas6 muestra al ejército por segunda vez. Desde el Caya paso a la Torre de
Sequeira donde acampé la noche del 7 al 8. El dia 8 marché a la Fuente de los
Zapateros pero habia sido destruida. La falta de agua forzo al ejército a seguir
hasta las Ventas de Alcaravica aunque una fuerza de vanguardia lleg6é a Borba
el dia 8. El grueso del ejército acamp0 en las Ventas de Alcaravicga la noche del
8al9.

9 B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 152v-153.
1 B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 152v-153.

12 Mercvrio Portvgvez com as novas do mez de Mayo do Anno 1665, B.N., Lisboa, fol 176v;
BERGER, José Paulo.: A Batalha de Montes Claros. Perspectiva de um Engenheiro Militar,
Exército, Gabinete de Estudos Arqueoldgicos da Engenharia Militar, 2015, pag. 45.

13 Seglin Francisco Fabro Bremundan, el retraso de los preparativos (retraso en la llegada de
nuevas tropas y pertrechos, retraso de la paga de los soldados, etc) “pone de muy mal
humor al s" Marques” (B.N., Madrid, Mss.2392, fol. 73).
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La tarde-noche del 9 al 10 comenzaron los ataques a las fortificaciones
exteriores de Vila Vigosa. Los ataques fracasaron y se retomaron la mafiana del
dia 10.

3.1. El ejército castellano

El marqués de Mortara habia previsto que para la campafia de Portugal de
1665 era necesario levantar un ejército de 16.000 infantes, si bien, la Junta de
Provisiones estimé que debia reunirse un ejército de al menos 20.000 infantes.
El marqués de Mortara también habia previsto movilizar 152 carros, 591 mulas,
2.087 acémilas, 6.000 bagajes y 747 carretas para el tren de la artilleria y la
proveeduria®.

Para cuantificar la fuerza castellana movilizada en la campafia de 1665 uti-
lizaremos en primer lugar una carta de Caracena, fechada en Badajoz el 5 de
junio de 1665, que recoge la muestra que se paso al ejército acuartelado en
Gévora-Botoa el dia 28 de mayo

“...1a (gente) que ha pasado muestra es 11.980 infantes y 5.800 cavallos
sin los Oficiales, si bien falta Fabry y Cheerro y cinco compafriias que hay en
las Plazas, estos no seran 1.300 de muestra, y cada dia seran menos por los
muchos enfermos que van cayendo, no haviendo tampoco los carruajes y baga-
ges necesarios para llevar los viveres que seria menester para la marcha...”*

Podemos completar y precisar estas cifras con las que recoge la Relacién
del gasto mensual que ocasiona el ejército (4 de junio de 1665). Este docu-
mento detalla la composicion del carruaje de la artilleria, la proveeduria general,
el hospital de campafia y los gastos secretos:

— El carruaje de la artilleria contaba con “175 carros de mulas 929 acemilas
y 432 mulas de tiro que son las que hoy se han recivido y han llegado”®

— La Proveeduria General contaba con 4.143 bagajes menores, 446 carretas
de bueyes y 8 carretas.

— Se completaba el listado con el hospital de campafia y los llamados
“gastos secretos” (pago a espias e informadores).

La Relacién del gasto mensual que ocasiona el ejército también especifica
gue esperaban

¥ |.H.C.M., Madrid, Coleccién Aparici XXVII, fol. 271.

% |.H.C.M., Madrid, Coleccién Aparici XXVIII, ff. 26v-27. En una carta anénima se da a
entender que la muestra se paso el dia 25 de mayo (B.N., Madrid, Relacion de la muestra
que se paso al ejercito reunido en la rivera de Evora el 25 de mayo, Mss. 2392, fol. 140);
ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas, op. cit., pag. 198.

1% |.H.C.M., Madrid, Coleccién Aparici XX V11, fol. 19.
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“...77 carros de mulas 371 acemilas, 168 mulas de tiro que faltaban de
venir al Egercito para el cumplimiento del asiento que estd hecho para la
Artilleria 'y 1.857 vagages y 354 carretas de Bueyes & cumplimiento de 6.000
vagages, y 800 carretas que han de llegar al Egercito para la Proveeduria
General y de comisarios de vagages y 8 carretas... AT

En la muestra del 28 de mayo faltaron varios efectivos que fueron llegando

a Badajoz y Vila Vicosa méas adelante. En la Relacién del gasto mensual que
ocasiona el ejército (4 de junio de 1665) se asegura que

“...se esperaban 400 hombres que bienen marchando de Cataluiia los cua-
les bendran en 8 compariias con sus oficiales (...)

Del Reyno de Valencia se esta esperando un Tercio de infanteria que viene
marchando, que se supone que tendra hasta 500 hombres con los oficiales
de primera plana, el cual se considera en 10 compariias (...)

El Regimiento de caballeria alemana del varon Fabri que llegé al Egercito
después de muestra y el del varon de Chebro que se remont6 en el Andalucia
que todavia no ha llegado (4 de junio) tienen sus estados Coroneles y 21
compaiiias (...) tendran hasta 294 Oficiales de primeras planas y 1170 sol-
dados montados, y 100 desmontados... 18

Es decir, la caballeria alemana de Fabri se habia incorporado al ejército

entre los dias 28 de mayo y el 4 de junio. Por el contrario, las tropas de Chebro
no habian llegado a Badajoz el 4 de junio. En cualquier caso, varios autores se
hacen eco de la llegada de nuevas fuerzas tras la muestra del dia 28

La segunda muestra que se tomo al ejército se realizo el 7 de junio. Segln

el marqués de Caracena en esta muestra se contabilizaron méas de 10.000 infan-
tes y 6.500 caballos®. A la vista de esta cifras llama la atencion que entre el 28
de mayo (primera muestra) y el 7 de junio (segunda muestra) la infanteria se

" ILH.C.M., Madrid, Coleccién Aparici XX VI, ff. 19v y 20.
18 | H.C.M., Madrid, Coleccién Aparici XXVIII, ff. 14, 17v, 18, 18v.

9 B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 77vy 79v.

La Narrativas da guerra da Restauracéo y la Relacion verdadera y pontval recogen que
el dia 16 el marqués de Caracena recibié un refuerzo de 1.500 infantes (MADUREIRA
DOS SANTOS, H.: Cartas e outros documentos da época da Guerra da Aclamacgéo,
Lisboa, 1973, pag. 142; Relacion verdadera..., op. cit., pag. 11).

Por altimo, Diego Ferndndez de Almeida sefiala que el dia 15 sali6 de Olivenza gran
cantidad de pélvora, balas, cuerda, granadas y bombas y la guarnicion de aquella plaza le
dio escolta hasta Juromenha. Posiblemente el destino final de estos suministros fuese Vila
Vicosa y pudieran corresponderse con el refuerzo de 1.500 infantes que segun las
Narrativas da guerra da Restauracdo y Relacion verdadera y pontval se incorporaron al
ejército de Caracena el dia 16 de junio.

% B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 164; ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas,
op. cit., pag. 204.
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hubiese reducido en mas de 2.000 infantes y la caballeria hubiese aumentado en
cerca de 700 hombres aunque en este caso hemos de advertir que en la muestra
de 28 de mayo no se incluyeron a los oficiales de la caballeria y entre el 28 de
mayo y el 4 de junio se incorpord el regimiento de caballeria alemana del Fabri.
Como quiera que sea, esta reduccion tan drastica de efectivos cobra sentido si
tenemos presente que Caracena la presentd después del desastre de Montes Cla-
ros y creemos que pretendia ser un testimonio autoexculpatorio.

La Relagion y diario de lo sugedido en este exergito este afio de 1665 tam-
bién resulta basica para cuantificar la fuerza castellana pues recoge las muestras
del 28 de mayo, 7 de junio y la batalla:

— En la muestra del 28 de mayo el ejército se componia de 12.000 infantes
y 6.600 caballos y en la muestra del 7 de junio se contabilizaron 10.664
infantes y 6.422 caballos.

— El ejército que combatio en la batalla de Montes Claros se componia de
7.000 infantes en 11 escuadrones y 5.000 caballos pues buena parte de la
fuerza castellana habia quedado guarneciendo Borba, los ataques a Vila
Vigosa, etc. Tampoco podemos olvidar que los ataques a Vila Vigosa
habian sido muy duros y como consecuencia de ello mas de mil hombres
resultaron “enfermos y heridos” y no pudieron participar en la batalla.

— El ejército castellano perdio en la batalla 14 piezas de artilleria (4 medios
cafiones, 4 cuartos de cafion y 6 sacres), 200 carros, hornos de hierro para
hacer pan, harina, municiones, etc?.

En los cuadros 1 y 2 exponemos la valoracion que los distintos autores y
fuentes hacen de la fuerza castellana. Las diferencias son sustanciales y pueden
deberse a que unos ofrecen el total de la fuerza castellana y otros solo las
fuerzas que intervinieron en la batalla. Asi mismo, no debemos olvidar la escasa
objetividad de muchas fuentes.

Las fuerzas castellanas se completaban con los ingenieros que resultaban
esenciales en las operaciones de sitio. Tenemos documentados tres ingenieros:
Nicolas de Langres (resulté muerto al final del sitio), Ambrosio Borsano (reci-
bi6 tres heridas durante el sitio) y Lorenzo Possi.

21 B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 156v, 166 y 168.

107



Julian Garcia Blanco

Cuadro 1. El ejército castellano seguin autores y fuentes castellanas

FUENTE FECHA INFANTERIA |CAVALLERIA |OTROS TOTAL
M. Garcia 29 de mayo |16.000 6.800 2.000 acémilas |22.800
Luna. de 1665 4.000 carros
Diariodela |1665 16.000 Mas de 7.000 Mas de
Camparfia 23.000
Francisco 30 de mayo |14-15.000 Hasta 8.000
Fabro de 1665
Bremundan
Relaciony Muestrade |Pocomasde |6.600 Poco mas de
diario 28 de mayo |12.000 18.600
de 1665
Relagion y Muestra del | 10.664 6.422 4 medios 17.086
diario 7 de junio de cafiones, 4
1665 cuartos de
cafidn, 6 sagres
y 200 carros
Francisco 7 de junio de |10.420 6.500 14 piezas de 16.900
Fabro 1665 en 15 (Repartidos en | artilleria (4 de
Bremundéan escuadrones | 60 batallones) |24 libras)
Rafael Cerca de 6.500 <19.500
Valladares 13.000
Carta andnima | 1665 12.200 7.000 19.200
Serafin 12.000 6.500 18.500
Estébanez
Calderon
Carta an6nima | 17 de junio | 10.000 5.500 15.500
de 1665
Carta anénima | 19 de junio | Hasta 7.000
de 1665
Carta anénima | 20 de junio 11.000
de 1665
Francisco 9 de junio de |6.000
Hurtado de 1665
Mendoza
Diariode la  |Junio de 12.000 6.500 18.500
marcha 1665
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Cuadro2. El ejército castellano segin autores y fuentes portugueses

Vila Vicosa no se rinde. El sitio de 1665 (1." parte)

FUENTE FECHA INFANTERIA |CABALLERIA |OTROS TOTAL
Nuno Més de
Gonzalo 20.000
Monteiro
Ericeira 15.000 7.600 14 piezas (2 22.600

morteros)
Narrativas da | Mayo de 14-15.000 7-8.000 14 piezas (4
guerra da 1665 trabucos)
Restauracédo
Narrativas da | Junio de Cerca de Casi 8.000 23.000
guerra da 1665 15.000 +1.500
Restauracédo +1.500
Relacion 1665 14-15.000 7.663 14 piezas (4 20-21.663
verdadera +1.500 medios cafiones, |+

otras menoresy 2 | 1 5o

trabucos) '
Carlos Selva- 20-30.000
gem
Oficial inglés | 1665 12.000 6.000 18.000
Mercurio Junio de 14-15.000 7.663 14 piezas (4 20-21.663
portugués 1665 medios cafiones,

otras piezas de 12,

8y 6 libras y dos

trabucos)
Mercurio Diciembre de | Cerca de 8.000 14 piezas (cuatro |Cerca de
portugués 1665 15.000 medios cafiones, |23.000

otras piezas de 12

y 8y seis

trabucos)
Mercurio Septiembre | 12.622 6.484 19.106
portugués de 1665
Ribero 14.000 7.5000 21.500
Macedo
Nuno Lemos Entre
Pires 20.000

y
30.00

Claudio da 15.000 7.600 14 piezas de 22.600
Conceicédo artilleria 2

morteros
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3.2. Vila Vicosa. Las fortificaciones

Entre 1640 y 1665 trabajaron en Vila Vicosa los mejores ingenieros al ser-
vicio de Portugal (Cosmander, Jean Gillot, Diego de Aguiar, Nicol&s de Lan-
gres, etc.). Estos ingenieros, y algunos militares (como Schomberg), disefiaron
distintas fortificaciones destinadas a reformar, reforzar y mejorar las defensas de
Vila Vigosa.

En 1665 las fortificaciones de Vila Vigosa estaban organizadas en tres
recintos adyacentes y escalonados:

— La villa nueva (conocida también como el arrabal y la villa baja) estaba
cercada con una muralla (cerca nueva) iniciada en el siglo XVI por el
duque Don Jaime y concluida por el dugue Teodosio 1.

Plano 1. Villa Viziosa nel modo che stava al 8 di giugnio 1665 Quando fu
attachata por Lorenzo Possi, Instituto Ibero-Americano de Berlin, Port-al-
-da-6 (SANCHEZ RUBIO, C.; SANCHEZ RUBIO, R.; TESTON NUNEZ, I.:
El atlas Medici de Lorenzo Possi, 1687, Fundacién Caja de Badajoz, Bada-
joz, 2014, pag. 37).

Los planos de Nicolas de Langres y Lorenzo Possi del 8 de junio muestran el
mismo trazado de la cerca nueva pues Possi debid copiar a Nicolas de Langres.
Por el contrario, el plano que Possi levant6 con los ataques al castillo muestra un
trazado diferente de la cerca nueva. No sabemos como interpretar este hecho
aungue no descartamos que Possi levantase este segundo plano en Italia, muchos
afios después del suceso, y basandose en cartografia que ya circulaba por Europa
(planos de Alain Manesson Mallet, Nicolas de Fer, etc). Creemos que el plano de
Nicolas de Langres es el que mejor se ajusta al trazado real de la cerca

—La villa vieja (conocida también como villa alta, medieval y castillo
viejo) estaba cercada con una muralla medieval. La muralla fue reparada
durante la guerra y también se demolieron las casas que tenia adosadas a
su cara exterior. Los puntos méas débiles de la muralla fueron reforzados
con distintas obras (estacada y una posible media luna frente a la Puerta
de Nuestra Sefiora de los Remedios). El padre Joaquim José da Rocha
Espanca sefiala que en 1664 se plant6 una estacada frente a la Puerta de
los Remedios y el dia 10 de junio de 1665 las fuerzas de la guarnicion
ocuparon “as meias luas que defendiam a muralha antiga da Cerca”?.
Hasta el momento no hemos podido identificar claramente dichas medias
y la cartografia del sitio no las recoge.

22 ROCHA ESPANCA DA, J. J. “Memérias de Vila Vigosa” in Cadernos Culturais da
Cémara Municipal de Vila Vicosa, n.° 9, Vila Vicosa, 1983, pag. 41.
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— El castillo (castillo nuevo) era el principal bastion defensivo tanto por su
emplazamiento como por su consistencia y disefio. Habia sido construido
por los duques de Braganza en el siglo XVI. El nucleo central tenia
planta cuadrada y estaba flanqueado con dos torreones artillados. El
nacleo central estaba rodeado por un profundo foso que también estaba
batido y flanqueado desde las cafioneras bajas de los torreones.

Durante la Guerra de la Restauracion se construyd en torno al castillo un
recinto de traza abaluartada y planta en forma de estrella compuesto por camino
cubierto, estacada, glacis, etc.

— El Fuerte de San Benito. En el siglo XVI se habia levantado en el Cerro
de San Benito una fortificacion que no debia encontrase operativa cuando
comenz6 la guerra pues Nicolas de Langres no la muestra en su plano?.
Durante la guerra se construyd en torno a la ermita de San Benito un
fuerte abaluartado que sustituy6 a la fortificacion del siglo XVI, si bien,
en 1663, se ordenod su demolicidn pues se considerd que el fuerte podria
ser perjudicial para la defensa de la poblacién®. Pese a todo, el goberna-
dor de Villa Vigosa, orden6 ocupar y guarnecer las ruinas del fuerte “néo
p.2 resistir mas p.2 quebrare o impetu pr.° da Cavallaria®®. Es decir, el
fuerte no era defendible y Cristovéo de Brito solo pretendia dificultar el
avance de la caballeria.

3.3. Guarnicion

El gobernador de Vila Vicosa era Cristovao de Brito Pereira que era un
competente soldado. Las fuerzas con las que contaba son objeto de polémica.
Segun las Narrativas da guerra da Restauracdo la guarnicién se componia de
las siguientes fuerzas:

—Dos tercios pagos. Uno de los tercios estaba al mando Francisco de
Moraes Henrigues (tercio del conde de San Juan gobernador de las armas
de Tras-os-Montes) y el otro, que era el de la plaza, lo mandaba Manuel
Lobato Pinto. Ambos tercios sumaban unos 1.200 hombres

% PASSAO SALGUEIRO, T.: Fortificagdes Quinhentistas de Vila Vigosa. A cerca Nova e 0
Forte de S&o Bento, Fundag&o da casa de Braganga, Lishoa, 2014.

# MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pag. 301. En efecto, en 1664 el
marqués de Marialva lo resefia como “imperfeito” (LARANJO COELHO, P.M.: Cartas
dos governadores da provincia do Alentejo a el-Rei D. Afonso VI, Vol. I11, Lisboa, 1950,
pég. 322).

% MAGALHAES SEPULVEDA, C. A.: Historia organica e politica do Exército portugues,
Vol. I, Impresa Nacional, Lisboa, 1898; ESPIRITO SANTO, G.: Montes Claros. 1665. A
vitéria decisiva, Batalhas de Portugal 22, Tribuna da Histdria, Lisboa, 2005, pag. 53.
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— Los auxiliares de Tomas Estrada que sumaban unos 150 hombres

—Unos 200 paisanos, mandados por el capitan Anténio Andrada de Arru-
da. En este cuerpo destacaron los espingarderos que causaron muchas
bajas a las fuerzas castellanas®

La guarnicion recibi6 distintos refuerzos durante el sitio:

— El Sargento Mayor Joad Pereita que habia llegado a Estremoz procedente
de Lisboa y al saber que su tercio (Tercio del conde de San Juan) se
encontraba sitiado en Vila Vigosa no dudd en incorporarse a él. Segun

Ericeira “mostrou no asalto ao grande utilidade da sua persoa™?’.

— La Relagion y diario de lo sugedido en este exercito recoge que el dia 16
entraron en el castillo de Vila Vigosa 100 hombres de refuerzo®

La artilleria se componia de 10 piezas, dos de ellas de hierro, y estaba diri-
gida por el comisario Esteban Mana. El ingeniero de la guarnicion era lacome®.
Asimismo, la plaza estaba perfectamente abastecida para resistir un sitio.

Las fuentes y autores castellanos también ofrecen sus propios célculos
sobre la guarnicion:

— Serafin Estébanez Calderon estima la guarnicion en 1.000 infantes esco-
gidos (soldados pagos) y las milicias de la poblacion®.

— En la Respvesta de vn soldado del Exercito de Estremadura precisa que
la guarnicion se componia 2.000 hombres de ellos 1.500 eran pagos V el
resto “naturales del lugar, que defendian su casa”*

% MADUREIRA DOS SANTOS, H.: Cartas e outros documentos da época da Guerra da
Aclamacao, op. cit., pag. 143. El padre Espanca sefiala que los dos tercios eran de Tras-
-0s-Montes y estaban al mando de Francisco de Moraes Henriques y Tomas Estrada
(ROCHA ESPANCA DA, J. J. “Memorias de Vila Vigosa” in Cadernos Culturais da
Céamara Municipal de Vila Vigosa, n.° 9, Vila Vicosa, 1983, pp. 37-38).

Ericeira sefiala que los soldados de los tercios sumaban 1.400 hombres y contaban con 11
piezas de artilleria (MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pag. 298).
La Relacion verdadera estima la guarniciéon de Vila Vigosa en “mil trezientos y diez
hobres (contando 190 vizinos de la misma Villa, de que era Capitan Antonio de Andrada
de Arruda)” (Relacion verdadera..., 0p. Cit., pag. 5).

El Mercurio portugués coincide con la Relacion verdadera y solo precisa que la
guarnicion se componia de “mil trezentos & dez homens, entrando nestes cento &
sincuenta auxiliares, & cento & nouenta dos moradores”(Mercvrio Portvgvez com as
novas do mez de Jvnho do Anno 1665, B.N., Lisboa, fol 180).

?’ MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pag. 304.
% B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 166.

# Relacion verdadera. .., op. cit., pg. 13.

% ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas, op. cit., pag. 129.

1 B.N., Madrid, Mss. 2392, Respvesta de vn soldado del Exercito de Estremadura, & vna
carta de vn Ministro de Madrid, en que le pide le diga lo que entiéde sobre vn papel de
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— El documento Sucgesso de la Batalla no da cifras exactas pero recoge que
el dia 8 entraron en Vila Vicosa “tres mill infantes y quinientos cauallos
a Villauiciosa para que tomasen los puestos”

— El Capitan Silva y Falcon asegura que “havia en el castillo mil y qui-
nientos hombres escogidos y seiscientos paisanos escopeteros”®

— Relacion de la marcha apunta que unos frailes de Vila Vigosa informaron
al marqués de Caracena que la guarnicion se componia de 1.800 hom-
bres**

4. El sitio

Para seguir el desarrollo del sitio hemos hilvanado informaciones proce-
dentes de distintas fuentes (manuscritas, impresas y cartografias) pero no hemos
conseguido armar un relato plenamente satisfactorio pues la mayor parte de los
documentos ofrecen versiones interesadas y, a veces, falseadas. Muchos de
estos documentos son ante todo propaganda y otros se escribieron como alega-
tos incriminatorios o autoexculpatorios y, por tanto, debemos valorar con suma
prudencia lo que en ellos se recoge.

Es habitual también que las fuentes presenten informaciones contradicto-
rias. Esta falta de sintonia resulta especialmente llamativa en el caso de la carto-
grafia pues los tres planos conocidos (los dos planos del ingeniero militar
Lorenzo de Possi y un grabado de Gaspar Bouttats) ofrecen tres imagenes dis-
tintas de la posicidn y ubicacion de los ataques, las baterias, etc.

Por ultimo, los diarios no coinciden al fechar muchos acontecimientos
(instalacion de la artilleria, nmero y posicidn de los aproches, asaltos a la esta-
cada del castillo y a la brecha del Pozo del Concelho, etc), por ello, es muy pro-
bable que algunos hechos de armas aparezcan repetidos pues no descartamos
gue un mismo hecho aparezca fechado en distintos dias. Por todo ello, las lineas
que siguen son una propuesta y no un trabajo cerrado. Una propuesta que nue-
vas investigaciones vendran a precisar, confirmar o desmentir.

cargos que auia salido en aquella Corte contra el Marques de Caracena, sobre la
campafia deste afio de 1665, fol. 154v.

% A.G.S., Sugesso de la Batalla que El marques de Caracena tubo sobre el sitio de Villa
Viciosa..., fol. 312v.

% B.N., Madrid, Carta del Capitan Silva y Falcén, fechada en Badajoz el 18 de junio de
1665, Mss, 2392, fol. 59.

% B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 5v.
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4.1. Dia 9 de junio

El gobernador, Cristévao de Brito, no habia permanecido impasible ante el
avance castellano y habia ordenado ocupar distintos puestos:

— El Fuerte de San Benito. Estaba guarnecido con 150 mosqueteros agru-
pados en tres mangas al mando del Maestre de Campo Tomas de Estrada
y los capitanes Anténio de Mesquita, Jose de Magalhdes y Manuel Anto-
nio del tercio de Tras-0s-Montes.

— En la Puerta de NO estaba el capitan Francisco de Carvalho del tercio de
Manuel Lobato

— EI palacio estaba guarnecido por el capitan Blas Torrado del tercio de
Manuel Lobato®.

La Relacion verdadera afiade que algunas compaiiias del tercio de Manuel
Lobato “guarnecian otras partes™®.

Todas estas guarniciones estaban formadas por soldados pagos o profesio-
nales pues los auxiliares y las ordenanzas se encontraban en el castillo y la villa
vieja.

El dia 9 de junio el grueso del ejército castellano se acuartelé6 en Borba
pero una fuerza de vanguardia se adelanté a Vila Vigosa para ocupar los puestos
exteriores que Cristovdo de Brito habia guarnecido®’. La fuerza castellana se
componia de “dos Esquadrones de Infanteria y quatro batallones de caualleria
com Monsiur de Langre, como tan platico de aquella Placa™®. Unas fuentes
estiman esta fuerza en 1.500 infantes y 2.000 caballos y otras en 2.000 infantes
y 1.000 caballos®.

% MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pag. 304; BERGER, J. P.: A
Batalha de Montes Claros. Perspectiva de um Engenheiro Militar, op. cit., pag. 50.

% Relacion verdadera..., op. cit., pag. 5.
%" B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 155.
% B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 155.

El Diario de la marcha recoge este movimiento casi en los mismos términos (B.N., Madrid,
Mss 2392, fol. 5v-6). El Diario de la campafia solo sefiala que una parte del ejército se
adelanté hasta Vila Vigosa (B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 148). Una carta, anénima y sin
datar pero contemporénea de los hechos, apunta la vanguardia del ejército castellano ataco
Villa Vigosa 'y “ocuparon la Villa con poco Repugnancia” (B.N., Madrid, Mss. 2392, fol.
140v-141). Esta Gltima informacion es evidentemente errénea. Por ultimo, el Sugesso de
la Batalla asegura que el dia 9 por la tarde tres tercios (espafioles, italianos y alemanes)
atacaron Vila Vicosa (A.G.S., Sugesso de la Batalla..., fol. 312v). No descartamos que se
refiera a la fuerza de asalto del dia siguiente (en la que intervinieron tercios espafioles,
valones e italianos), o bien, que sean los tercios de procedencia de la fuerza de asalto.

% B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 69; MADUREIRA DOS SANTOS, H.: Cartas e outros
documentos da época da Guerra da Aclamagéo, Lisboa, 1973, pag. 133.
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La artilleria portuguesa intenté deshacer el ataque pero no lo consiguié y
los castellanos se lanzaron al asalto de los puestos exteriores (Palacio Ducal,
Puerta de N6 y Fuerte de San Benito) sin tomar demasiadas precauciones®. La
Relagad do sitio de Vila Vicoza escrita por hum religiozo recoge que

“...a0 meio dia andaua ja com nosco as pelouradas, guarnecerdo 0s nossos
as trinch™ da v.2, e ainda o forte de S. Bento ndo p.2 persistirem ali por dias
g por quebrarem o prim™ impetu da Cavallaria: carregou esta sobre a porta
dos nds com tanta temeridade como quem vinha de Borba, de tal man™ g.
ficando descubertos aos de S. Bento, e a queima roupa dos das trinch™
sahirdo como mosquitos, e ndo se querido retirar... "

El documento conocido como Narrativas da guerra da Restauracdo
abunda en la misma linea pues asegura que el dia 9, a las dos de la tarde, la
fuerza castellana avanzo sobre Vila Vigosa

“...e querendo despois gainhar os postos inuadir a porta dos Nos, 0s n0ssos
que estaudo da banda [de] dentro esperardo o inimigo com ella aberta e lhe
fizerdo tal hospedajem em que peregeo hiia grande parte da gente com que a
inuistio porem reconhecendo respeito a nosso valor se retirou ficando lhe
mortos mais de quinhentos homés e fora mayor o numero se D.Diogo
Caualhero mestre de campo general ndo mandara logo logo (sic) se reco-
Ihersse a sua gente deste modo porque sem duvida toda perecera porque 0s
nossos estaudo em boa ordem muitos de mao[s] posta[s] pelas bocas das
ruas esperando o inimigo, certos que auido de castigar seu atriuimento.
Tendo o gouernador Cristoudo de Brito Pereira mandado voar o forte de S.
Bento porque assi Iho auia ordenado o marquez de Marialua que fica dis-
tante de Villa Vicosa de um tiro de mosquete, procurou o inimigo ocupar
suas ruinas para dellas bater a praca. Os nossos lhe derdo hiia rija encami-
sada que custou a uida a dusentos dos sitiadores, e 0s mais escapardo por-
que aAziaréo dos pés, estes fordo os galhardos principios da nossa valen-
tia...”

40 B.N., Madrid, Mss 2392, Diario de la marcha, fol. 5v-6. El Sucesso de la Batalla sefiala
que “los de la Placa de Villabiciossa reciuieron a los nuestros con su artilleria y mucha
mosqueteria en que de nuestra parte se reciuio mucho dafio” (A.G.S., Sugesso de la
Batalla..., op. cit., fol. 312-312v).

*! Relacad do sitio de V.2 Vigoza escrita por hum religiozo da comp.2 de Jhus q ali assistio a
outro estaua no Coll° de Euora, B.P.E., CV/1-8, ff. 168v-169; MAGALHAES
SEPULVEDA, C. A.:: Historia organica e politica do Exército portugués, Vol. Il, Impresa
Nacional, Lishoa, 1898; ESPIRITO SANTO, G.: Montes Claros. 1665. A vitoria decisiva,
op. cit., pag. 53).

“ MADUREIRA DOS SANTOS, H.: Cartas e outros documentos da época da Guerra da
Aclamacao, Lisboa, 1973, pp. 133y 134.



Julian Garcia Blanco

Podemos concluir que la fuerza castellana de asalto se componia de 2 escu-
adrones de infanteria y cuatro de caballeria que sumaban unos 2.000 infantes y
entre 1.000 y 1.500 caballos. Mandaba la fuerza el Maestre de Campo General
Diego Caballero y le acompariaba Nicolas de Langres que conocia muy bien
Vila Vigosa pues habia trabajado como ingeniero para Portugal.

A mediodia, los castellanos se aproximaron a Vila Vigosa por el camino de
Borba. La artilleria portuguesa abrié fuego contra ellos cuando estuvieron a su
alcance pero no logro frenar su avance. Los castellanos alcanzaron la Porta do
N6 y la asaltaron sin tomar demasiadas precauciones pues estaba abierta y
creian que el puesto estaba abandonado. Solo era una trampa. La vanguardia
castellana fue sorprendida por la guardia de la puerta que estaba parapetada en
el interior de la misma y también fue flanqueada desde el Fuerte de San Benito.
El ataque fracaso y los castellanos se vieron obligados a retirarse.

Los castellanos también atacaron el Fuerte de San Benito. El fuerte habia
sido volado en 1663 pero Cristovao de Brito habia guarnecido sus ruinas y el
asalto castellano fracaso.

La Porta do NGO y el Fuerte de San Benito no fueron los Unicos puestos ata-
cados pues el Diario de la marcha asegura que

“...quando dio vista a la Plaga Monsiur Langre, 10 hizo tan descubierto de
vna media luna que tenia fuera el enemigo ocupada con Ynfanteria que nos
hirio algunos 40 hombres... 43

La unica media luna que hemos documentado en el sector atacado por los
castellanos se encontraba en las traseras del Palacio Ducal y ademas otras fuen-
tes sefialan que los castellanos atacaron el Palacio Ducal. El asalto a este punto
también fracas6*.

Los combates se extendieron entre el mediodia y la noche y las pérdidas
castellanas fueron importantes. La Relacion verdadera estima que murieron 100
hombres y otros tantos resultaron heridos®. Ericeira calcula que llegaron a 300
hombres y la Relac¢ad do sitio de Vila Vigcoza escrita por hum religiozo cifra la
pérdida en 50 hombres, si bien, recoge que otros la elevaron hasta 100*. El
Sugesso de la Batalla precisa que la artilleria y la mosqueteria portuguesa cau-

43 B.N., Madrid, Mss 2392, Diario de la marcha, fol. 5v-6.

* La version que nos presenta la Relacion verdadera no difiere mucho de lo que exponen
los testimonios anteriores (Relacion verdadera..., op. cit., pag. 5).

*® Relacion verdadera..., op. cit., pag. 5.

*® Relacad do sitio de V.2 Vigoza escrita por hum religiozo da comp.? de Jhus q ali assistio a
outro estaua no Coll.° de Euora, B.P.E., CV/1-8, fol. 69. En otras versiones de este mismo
documento se reduce el nimero de muertos desde 100 a 70 (La Relagéo do Sitio que o
Marqués de Caracena pOs a Corte de Vila Vicosa — AIRES DE MAGALHAES
SEPULVEDA, C.: Histéria Organica e Politica do exército Portugués, vol. I, pag. 99).
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saron mucho dafio en el ejército castellano aunque el Diario de la marcha solo
reconoce 40 heridos®’.

Las pérdidas portugueses fueron muy inferiores pues solo murieron el
capitan José de Magalhdes y cuatro soldados.

La inesperada resistencia de la villa inquietd a algunos frailes de San Fran-
cisco y San Agustin que se entrevistaron con el marqués de Caracena pues
temieron que la resistencia provocara posteriores represalias y el saqueo indis-
criminado. En dicha reunidén manifestaron que “la Villa no era la que se defen-
dia, que se doliese de dos Conuentos que auia en ella para no permitir su
ruyna

La fuerza castellana, tras fracasar en este primer intento, se retird. No obs-
tante, Christévao de Brito era consciente que los puestos exteriores no podrian
resistir un nuevo ataque y no podia permitirse perder parte de su guarnicién en
posiciones que eran indefendibles, por ello, ordené abandonar dichos puestos.
Durante la noche las guarniciones del Fuerte de San Benito, Palacio, Puerta de
NG, etc se retiraron al recinto medieval y al castillo. La Relacion verdadera
sefiala que

“...De noche mando el Gouernador Christoual de Brito retirar los nuestos,
porgue baxauan tres tercios por la huerta del monasterio de las Llagas a
cortarlos, y era impossible conseruar aquellos puestos; y luego los Maesses
de Campo Manuel Lobato Pinto y, Francisco de Moraes Henriques hizieron
en la estacada, y esplanadas las cortaduras conuenientes... 49

Es decir, los puestos exteriores ademas de ser indefendibles podian quedar
aislados si los castellanos conseguian entrar en la villa nueva por el convento
das Chagas cortandoles la retirada hacia la villa vieja y el castillo.

4.2. Dia 10 de junio

El ataque castellano de la tarde-noche del dia 9 fue un tropiezo inesperado
que solo sirvié para que las operaciones del dia 10 se planificasen con mas pru-
dencia y mayores fuerzas.

Segun la Relacgion y diario de lo sucedi6 en este exergito los ataques del dia
10 fueron realizados por

" B.N., Madrid, Mss. 2392, Diario de la marcha, fol. 5v-6; AIRES DE MAGALHAES
SEPULVEDA, C.: Historia organica e politica do Exército portugués, Vol. Il, Impresa
Nacional, Lisboa, 1898; A.G.S., Sugesso de la Batalla..., op. cit., fol. 312-312v.

“ B.N., Madrid, Mss. 2392, Diario de la marcha, fol. 5v-6.

* Relacion verdadera..., op. cit., p4g. 6; BERGER, J. P.: A Batalha de Montes Claros.
Perspectiva de um Engenheiro Militar, Exército, op. cit., pag. 50.
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“...tres escuadrones que fueron el de banguardia del conde de torres bedras
y d. Rodrigo muxica con el y el de balones de el conde fel[] y el de Italianos
del duque de cansano y d. marcio Orilla... "

Por lo que se refiere al desarrollo de las operaciones, el Diario de la mar-
cha precisa que

“...Poco antes del anochecer (noche del 9 al 10) marcho nuestra Manguar-
dia (sic) de Ynfanteria con Don Rodrigo de Moxica con orden para entrar
en la Villa sin ninguna detencion, aungue despues se tuuo por inconveniente
por la forma en que estaban los soldados; pero el enemigo no aguardé este
auanze porque al anochecer desampararon las fortificaciones de afuera y
aun la villa y se engerro en el Castillo... 5l

Es decir, tras fracasar los asaltos de la tarde-noche del 9, el marqués de
Caracena ordené a Rodrigo Moxica que tomase los puestos exteriores esa
misma noche (noche del 9 al 10) pero Rodrigo Moxica encontré tan quebranta-
da a la fuerza castellana que decidid retrasar el ataque. Cuando las tropas de
Rodrigo Moxica avanzaron encontraron los puestos abandonados y la villa des-
poblada pues los vecinos se habian refugiado en el castillo la villa medieval. En
la villa nueva solo habian quedado algunos religiosos y religiosas en sus con-
ventos®2.En los conventos de mojas se habfan refugiado algunas muijeres “das
principias da terra” y los jesuitas acogieron a “alguns miseraveis” en su iglesia
y porteria®.

Para seguir el asalto a la villa resulta fundamental la Relagion y diario de lo
sucedido en este exercito aunque este documento mezcla en una misma accién
los ataques de la tarde-noche del 9 y la mafana del dia 10 no obstante, es facil

% B.N., Madrid, Mss. 2392, Relagion y diario de lo sugedido..., fol. 164v.

El Diario de la Campafia y el Diario de la marcha solo citan a los tercios de Rodrigo
Moxica y el conde de Torres Vedras (B.N., Madrid, Mss. 2392, Diario de la marcha, fol.
6; Diario de las campafia, fol. 148v).

Una carta andénima escrita en Badajoz el 20 de junio insiste que el dia 10 “entr6 Don
Rodrigo Moxica empecando el ataque de las fortificaciones del castillo” (B.N., Madrid,
Mss. 2392, fol. 69).

1 B.N., Madrid, Mss. 2392, Diario de la marcha, fol. 6.

% La Relacdo do Sitio que o Marqués de Caracena pos a Corte de Vila Vicosa
(MAGALHAES SEPULVEDA, C. A.: Historia Organica e Politica do exército Portugués,
vol. 11, pag. 99). El Sugesso de la Batalla sefiala que los castellanos entraron en la villa a
las dos de la madrugada y la encontraron desierta pues los vecinos “la hauian
desamparado sacando todo lo que hauia en las casas de prouecho y retirandose con ello
al castillo” (A.G.S., Sucgesso de la Batalla..., op. cit., fol. 312v).

% Relacad do sitio de V.2 Vicoza escrita por hum religiozo op. cit., fol. 170; ROCHA
ESPANCA DA, J. J. “Memorias de Vila Vigosa” in Cadernos Culturais da Camara
Municipal de Vila Vigosa, n.° 9, Vila Vicosa, 1983, pag. 42.
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separar las acciones de uno y otro dia. Este documento precisa que las tropas
castellanas una vez reconocidos los puestos exteriores

“...se nombraron de uno de los tres escuadrones jente que se adelantase a
quien seguian despues sus escuadrones cada uno por su parte de los espa-
foles fue el sarg™ mayor delante de torres bedras con 50 picas y 100 bocas
de fuego por la parte de los jesuitas. Los balones por otro puesto y los Ita-
lianos por la parte de la muralla vieja. Los que toco por la Villa nueba no
hallaron [nin]guna resistencgia por estar desamparada del enemigo Con que
la mesma mafiana abiendo entrado en la plaza de la Villa y a[bri]endo
comunicacién por dos partes de una casa en otra la buelta del castillo se
llego a oqupar las postreras casas que distarian de [la] estacada y estrada
qubierta como asta 80 pasos... 54

Es decir, para evitar sorpresas cada grupo de asalto se dividié en dos
secciones. Primero avanzo6 una pequefia fuerza de vanguardia a la que seguia el
grueso de la fuerza. La fuerza de asalto castellana entr6 en la villa nueva por la
zona de los jesuitas, los italianos por la muralla vieja y para los valones no se
especifica su punto de ataque.

La entrada de los castellanos por el entorno de los jesuitas aparece recogida
en distintas fuentes. La Relacad do sitio de Vila Vicoza escrita por hum religio-
zo afirma que

“...Pelas duas horas da madrugada, amanhecendo para o 10 entrou o inimi-
go bem a medo pela porta do Carrascal, e abrindo brecha na porta do
corredor da casa dos Padres da Companhia, que estava fechada de ladrilho
por donde entrou uma manga de mosqueteiros com um sargento-mor do
terco de Don Rodrigo Mochigua; este achou aos Padres postos na igreja
com o Senhor exposto. Logo segurou-lhe ndo havia de fazer mal, e uscou
toda a casa com medo se havia gente dentro, e os soldados Ihe levaram todo
0 pao que tinha, dizendo havia 3 dias que ndo comian...... "

La copia de este documento que se guarda en la Biblioteca Publica de
Evora no cita la Puerta del Carrascal, situada junto a los Jesuitas, y se limita a
sefialar que los castellanos entraron en la villa nueva “pella nossa parte”®.

Asimismo la Relacion verdadera recoge que Rodrigo Moxica

“...entro en el arrabal, abriendo vna pared en la Casa de los Religiosos de
la Compaiiia de lesus, que hallo en la Iglesia orando con el Sefior expuesto.

* B.N., Madrid, Mss. 2392, Relagion y diario de lo sucedido..., fol. 164v.

> Relacad do sitio de V.2 Vicoza escrita por hum religiozo..., op. cit., ff. 168-174; Relagéo do
Sitio que 0 Marqués de Caracena pds a Corte de Vila Vigosa (MAGALHAES SEPULVEDA,
C. A.: Historia Organica e Politica do exército Portugués, vol. 11, pag. 100).

% Relagad do sitio de V.2 Vigoza escrita por hum religiozo..., op. cit., fol. 169.
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Seguroles el Sargento mayor de dafio, y hizo buscar todo, por ver si auia
soldados escondidos, y 10s suyos comieron el pan que hallaron, dixiedo, que
no se le comian tres dias auia...”

Las similitudes entre Relacad do sitio de Vila Vigoza escrita por hum reli-
gio y la Relacion verdadera son mas que patentes lo que evidencia que un
documento es copia del otro, o bien, ambos copian la misma fuente.

Tras superar la cerca nueva, los castellanos avanzaron por la villa nueva
comunicando unas casas con otras para llegar a cubierto hasta castillo y “dar
vista a la estacada de la estrada encubierta del castillo a quarenta pasos de
distancia .

La ocupacion castellana de la villa nueva se ejecut6 sin dificultad aunque

algunas cronicas portuguesas presentan una version un tanto distinta

“...0s sittiados vendo chegar o inimigo, e que comessaua a romper algiias
cazas procurardo fazer pracas as cortaduras conuenientes com toda a boa
disposicdo para os sittiadores nelles (;esgotassé?) seu orgulho porque so os
portugueses acharido encontro muito a su medida; foi o inimigo continuan-
do a aproximar sse ao arabalde da villa, aonde so com surtidas o podiamos
enterter, e assi os fordo cansando o que o tempo e o terreno permittio, por-
que como era impossiuel e todo impidir Ihe o passo, a major valentia con-
sistia em conhecer o tempo da defensa... "

Es decir, la guarnicién no podia hacer frente a los castellanos en la villa
nueva pero procurd retrasar su avance retirandose escalonadamente hacia la
villa vieja y el castillo, para ello, levant6 cortaduras (barricadas) que cerraban
calles y plazas al tiempo que hacian salidas (golpes de mano) contra los cas-
tellanos. El reatrincheramiento de los defensores debid producirse en el caserio
de la villa nueva mas préximo al castillo y la cerca medieval donde tenian ase-
gurada la retirada y era mas dificil que los castellanos pudiesen cortarlos. No
obstante, la villa nueva era indefendible y los portugueses terminaron abando-
nandola para concentrarse en la villa vieja y el castillo. Asi mismo otros relatos
portugueses reconocen que los castellanos tomaron la villa el dia 10 “com muito
pouca resisténcia ou perda”®.

La toma de la villa nueva resulté desastrosa pues la Relagad do sitio de
Vila Vigoza escrita por hum religiozo asegura que muchas casas fueron minadas
y destruidas por los castellanos para cubrirse en su avance hacia el castillo y

*" Relacion verdadera..., op. cit., pag. 6.
% A.G.S., Sugesso de la Batalla..., op. cit., fol. 312v.

% MADUREIRA DOS SANTOS, H.: Cartas e outros documentos da época da Guerra da
Aclamacdo, Lisboa, 1973, pag. 137.

% PENIM DE FREITAS, J.: “A batalha de Montes Claros vista por um oficial inglés”,
Lusiada-Histdria n.° 5-6, 2009, pag. 350.
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ademas “Arderam muitas casas grandes, quebrando portas e janelas, arruinan-
do-se os edificios”®. A la toma de la villa nueva sigui6 el saqueo del caserio
que segun la Relagad do sitio de Vila Vigoza escrita por hum religiozo

“...Tudo nadava em vinho e azeite e mel, que por muito ndo se pode retirar
de todo. Nao havia coisa que nao fizessem em pedacos as nagdes estrangei-
ras, o que atalharam os castelhanos Passou finalmente o incéndio, mas ndo
cessou a mina, porque com grande inumanidade, chegou aos templos sagra-
dos, como experimentaram os religiosos de S&o Paulo, tendo pedido guar-
das. Mas tiveram tdo pouca ventura, que lhos deran de estrangeiros, e guar-
davam-nos de maneira que, ndo deixando roubar os outros, eles so lhes
roubaram tudo; roubaram as celas e camas e arruinaram a livraria; despi-
ram os altares, sacristia e todas as mais oficinas, sem deixarem coisa em
que se pudesse por os olhos, sendo que com advertencia de um religioso,
que acudiu logo, a consumir o Senhor ja aqui ndo chegou a impiedade.
Contudo despareceu o sacrario, 0os mausoléus de madeira do Sr. Duque
D. Teodosio e do Sr. Alexandre, que ali estavam em dep0sito; fizeram em
pedacos e quiseram levantar os sepulcros, para ver se tinhan neles algum
tesouro, afrontaram de palavras e ainda de obras alguns religiosos, foram
estes fazer queixa ao Marqués; mas voltando se viran em novos perigros e
assim se foram em comunidade agasalhar com os Padres da Companhia; a
onde uns e outros passaram as fomes que costuma hever em cercos aperta-
dos, dormindo em o chao por lhe terem levado as camas. Também as freiras
da Esperanca padeceram e essas porque as encontraram no coro, servindo-
-se do mais convento para pelejarem contra a fortaleza; roubaran as do que
tinhan dentro de algumas pessoas seculares e ainda do propio e até das
imagenes. Os religiosos da Piedade do convento do Bosque, junto a Borba,
com 28 clerigos vierom todos presos por dizerem eram traidores, por darem
sinal para que uns batalhdes nossos Ihe viessen degolar outros do castelha-
no que ali estavam. "

El Padre Espanca precisa que los tres conventos de monjas no sufrieron
muchas molestias aunque el dormitorio grande del convento de la Esperanza fue
ocupado por algunos mosqueteros que desde la ventana disparaban contra el
castillo. La artilleria del castillo dispar6 contra la ventana causando dafios en el
convento y las monjas tuvieron que recogerse en el coro bajo para resguardarse
de estos bombardeos®.

®! Relagéo do Sitio que 0 Marqués de Caracena pds a Corte de Vila Vigosa (MAGALHAES
SEPULVEDA, C. A.: Histéria Organica e Politica do exército Portugués, vol. I, pag.
100).

%2 Relag&o do Sitio que o Marqués de Caracena pos a Corte de Vila Vicosa (MAGALHAES
SEPULVEDA, C. A.: Histdria Organica e Politica do exército Portugués, vol. 11, pp. 100-
-101).

% ROCHA ESPANCA DA, J. J. “Memorias de Vila Vigosa” in Cadernos Culturais da
Camara Municipal de Vila Vigosa, op. cit., pp. 41-42.
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Los jesuitas por su parte consiguieron algin auxilio gracias al confesor del
marqués de Caracena, el Padre José de Villamayor, y su compariero, el Padre
Antonio de Castilla, también jesuita. Por el contrario, los religiosos da Piedade
del Convento del Bosque fueron encarcelados pues se les acuso de pasar infor-
macion a los portugueses®.

Segln la Relagad do sitio de V.2 Vigoza escrita por hum religiozo, los jar-
dines del palacio y el propio palacio sufrieron los estragos de la soldadesca®.

La Relacion verdadera también narra estos hechos lamentables pero de
nuevo lo hace siguiendo a la Relacad do sitio de Vila Vigoza escrita por hum
religiozo®.

Serafin Estébanez es muy explicito al describir las tropelias cometidas por
los castellanos en la villa nueva

“...(los soldados) recordando con rabia la anterior pelea, ellos primero (los
arcabuceros de Diego Moxica) y la demas soldadesca despues se entraron
por aquella parte de la ciudad, sin que freno alguno pusiese coto ni a la las-
civia, ni a la codicia ni a la sed de sangre. Ni el sexo ni la edad encontraron
piedad en aquella soldadesca, si de opuestas razas y naciones, unanimes sin
embargo, en los instintos de la ferocidad y de la destruccion, y ni el talamo
ni el claustro de las virgenes fue coto para la encendido sensualidad de
aquellos soldados... o7

Las operaciones castellanas del 10 no terminaron con la toma de la villa
nueva. Como hemos visto, la infanteria habia avanzado hacia el castillo apor-
tillando las casas y comunicando unas con otras para llegar a cubierto hasta las
inmediaciones del castillo. Comenzaba entonces el verdadero combate por Vila
Vicosa. Los castellanos se prepararon para el sitio. Las operaciones de sitio
incluyeron baterias (para cafiones y morteros) para bombardear el castillo y
abrir brecha en sus murallas. También se excavaron ataques que eran aproches o
trincheras que se excavaban para aproximarse a cubierto hasta la estacada y el
camino cubierto. Para protegerse de la artilleria y mosqueteria del castillo
levantaron barricadas y parapetos que ademas permitian a los castellanos hosti-
gar con fuego de mosquete a los defensores.

La Relacion y diario de lo sucedido en este exercito asegura que tras posi-
cionarse frente a la estacada y camino cubierto del castillo

* Relagad do sitio de V.2 Vigoza escrita por hum religiozo..., op. cit., fol. 170 y 170v.
% Relacad do sitio de V.2 Vigoza escrita por hum religiozo..., op. cit., ff. 169v.

8 «_..Luego acabd de llegar su exercito, y comencaron a romper vnas casas para llegar a
la muralla, a quemar otras, y a robar todas, sin perdonar a monasterios...” Relacion
verdadera..., Op. Cit., pp. 6y 7.

" ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas, op. cit., pag. 130.
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“...se comen[¢o] a abrir un ataque, los balones que tambien entraron asta
las postreras casas por la parte que les toco se estubieron quedos sin abrir
ataques que no debieron de tener orden para ello, los Italianos se pusieron
por la parte que les toco cerca de la muralla Vieja y abiendo puesto unos y
otros di[Jrentes mampuestos se peleo muy bien costo a los espafioles 80 ho[]
entre muertos y Heridos, los Italianos perdieron 28 hombres en[] eridos y
muertos,eglos balones como no abrian ataque perdieron e[] muy poca
jente...”

Esta informacidn es muy interesante pues certifica que el dia 10 se abrieron
ataques. Estas obras aparecen en otros relatos. Asi, una carta andnima fechada
en Badajoz el 20 de junio resefia que

“...el (dia) 10 entréo Don Rodrigo Moxica empecando el ataque de las forti-
ficaciones del castillo siendo la mas fuerte que hauia en el, y el mismo dia
entraron los Ytalianos atacando vn tiro de arcabuz mas abajo de la puente
de la villa vieja que era lo mas debil... 69

De los tres tercios que atacaron Vila Vigosa la madrugada del dia 10 (espa-
fioles, italianos y valones), solo espafioles e italianos comenzaron a preparar los
ataques’. Lorenzo Possi sita el ataque de los italianos junto al convento de la
Esperanza pero el texto anterior parece indicar que el ataque de los italianos se
hizo contra la cerca medieval y, por tanto, podria dirigirse contra la esquina del
Pozo do Concelho. El puente que se cita pudiera corresponderse con el arco de
la torre situada frente a la puerta de Nuestra Sefiora de los Remedios.

Es posible que el ataque de los espafioles se dirigiese contra el castillo. Los
castellanos continuaron con el trabajo los siguientes dias y alcanzaron el glacis
muy pronto pues los ataques arrancaron muy cerca del camino cubierto. En
efecto, el Sugesso de la Batalla precisa que los aproches comenzaron a 40 pasos
de la estacada del camino cubierto y el Diario de la marcha, que no especifica
la distancia, asegura que estaban muy cerca del castillo, por Gltimo, la Relagion
y diario de lo sucedido en este exergito los sitla a 80 pasos.

El Sucesso de la Batalla y la Relagion y diario de lo sucedido en este exer-
cito también recogen que los castellanos levantaron “mamposterias” que inter-
pretamos como parapetos para protegerse del fuego de la artilleria y la mosque-
teria portuguesa aunque la mayor parte de las fuerzas de sitio estarian cubiertas

% B.N., Madrid, Mss. 2392, Relagion y diario de lo sucedido..., fol. 164v.
% B.N., Madrid, Mss, 2392, fol. 69.

" El Sugesso de la Batalla también recoge que los castellanos, tras aproximarse a la estacada
del castillo, “comenzaron a hacer mamposterias u abrir ataques”. El Diario de la marcha
sitia los ataques el dia 10 pero sefiala que “se repartieron tres ataques a la Ynfanteria, e
vno de Espafioles, otro de Ytalianos, y otro de Alemanes” (B.N., Madrid, Mss 2392, El
Diario de la marcha, fol. 6). Pese a que este documento habla de tres ataques creemos que
los Ginicos que pueden documentarse son los ataques de los espafioles y el de los italianos.
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por las ruinas de las casas mas proximas al castillo y a la cerca medieval. Asi
mismo las mamposterias protegerian a la mosqueteria castellana que con su fue-
go hostigaba a los defensores y al tiempo protegian a los que trabajaban en los
aproches y podrian funcionar, llegado el caso, como contravalacion.

Ademas de los ataques contra el castillo y la cerca vieja, los castellanos
empezaron los trabajos de minado. Tanto el Diario de la marcha como la Rela-
cion verdadera recogen estos trabajos:

— El Diario de la marcha sefiala que “las minas (estan) tan adelantadas
que muy presto se les bolara la muralla”™

— La Relacion verdadera asegura que tras controlar el arrabal o villa nueva,
los castellanos empezaron “la noche (hoche del 10 al 11 de junio) a
minar la muralla”

Los trabajos de sitio que hemos descrito (aproches, parapetos y minas)
aparecen recogidos en distintas fuentes, sin embargo, resulta mucho mas compli-
cado fechar las plataformas y baterias de artilleria contra el castillo y la villa
medieval pues unas fuentes las sitdan el 10 y otras el 11. En efecto, la Relacion
verdadera, el Sucesso de la Batalla y el Diario de la marcha afirman que el dia
10 los castellanos montaron artilleria:

— La Relacién verdadera sefiala que se mont6 “vna (bateria) de tres piecas
y un trabuc”’

— EI Sugesso de la Batalla también fecha las baterias el dia 10 tras la llega-
da del ejército castellano desde Borba a Vila Vigosa. “pusieronsele las
baterias y un trabuco con que se le arrojaban mucha cantidad e bom-
baS”73

— El Diario de la marcha precisa que “pusieronle tres baterias de artilleria y
una de bombas y todas se le meten dentro”"

Debemos advertir que el Sugesso de la Batalla no recoge en su relato el dia
11 ya que pasa directamente del miércoles 10 al viernes 12, por ello, es posible
que las baterias se levantasen el 11.

El dia 10 el marqués de Caracena ordend que el grueso del ejército, que se
encontraba acuartelado en Borba, se desplazase a Vila Vigosa para reunir en un
solo lugar a todas las tropas castellanas. EI marqués de Caracena solo dejo en
Borba una guarnicion al mando del Sargento Mayor Nicolas Garcia y un trozo

™ B.N., Madrid, Mss 2392, El Diario de la marcha, fol. 6.
"2 Relacion verdadera..., 0p. Cit., pag. 7.

" A.G.S., Sugesso de la Batalla..., op. cit., fol. 312v.

™ B.N., Madrid, Mss 2392, El Diario de la marcha, fol. 6.
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de caballeria al mando del Comisario General Pedro Ardila™. La guarnicion que
el marqués de Caracena dej6 en Borba también serd objeto de reproche tras la
batalla de Montes Claros y los distintos autores no se ponen de acuerdo a la
hora de cuantificar sus efectivos’.

La Respvesta de vn soldado del Exercito de Estremadura nos permite pre-
cisar el traslado desde Borba a Vila Vigosa de las fuerzas (tropas y tren de la
artilleria, municiones, viveres, etc). Este documento sefiala que la noche del 9 al
10 el grueso del ejército acampo en los alrededores de Borba pues no pudo for-
mar plaza de armas cerca de Vila Vigosa ya que los portugueses conservaban
“vnos fuertecillos en las colinas que dominaban absolutamente el parage donde
se auia de hazer la Placa de armas”. Una vez que estos puestos fueron supera-
dos (madrugada del dia 10) el bagaje y la artilleria salieron de Borba pero el
bagaje era muy numeroso y solo habia un camino por lo que el traslado se pro-
longé todo el dia. Debemos suponer que la artilleria se encontraria entre las
primeras piezas que llegaron a Villa Vigosa. EI mismo dia se traslado el ejército
desde Borba Vila Vigosa y se establecid

“...muy cerca desta villa, por no auer otro terreno dode doblarle hasta que
la Artilleria y vagage huuiesse marchado de la Plaga de Armas que auia
tenido aquella noche...”""

El Sucgesso de la Batalla precisa que tras tomar Borba “el exercito se alojo
a la vista de la plaga de Villauiciossa cercandola toda con infanteria y caualle-
ria a tiro de cafion””®. Es decir, los castellanos bloquearon Villa Viciosa con
fuerzas de infanteria y caballeria. La Relagion y diario de lo sucedido en este
exercito confirma que el dia 10 el ejército sali6 de Borba a Vila Vigosa
“aciendo Plaza de Armas a tiro de cafion del castillo””. La Respuesta de un
soldado del ejército de Extremadura precisa que el bagaje castellano

“...fue preciso ponerle debaxo del dicho fuerte (San Benito), y cerca de la
grande villa, assi por tenerle mas cubierto del Artilleria del castillo, como
por cerrarle mas y ocupar menos terreno... 80

® B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 140v-141.

"8 Seguin Ericeira fueron 3 regimientos y un trozo de caballeria (MENESES, L.: Historia de
Portugal Restaurado, Vol. 1V, op. cit., pag. 300). El Diario de marcha apunta que la
guarnicion de Borba fue de 1.000 infantes (B.N., Madrid, Mss. 2392, Diario de la
marcha, fol. 5v). Diego Fernandez de Almeida no cuantifica la guarnicion (B.N., Madrid,
Mss. 2392, fol. 81). Segln el Sugesso de la Batalla quedaron de guarnicion en Borba 500
infantes y 300 caballos (A.G.S., Sugesso de la Batalla..., op. cit., fol. 312v).

" B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 155v.

®AG.S, Sugesso de la Batalla..., op. cit., fol. 312v.

™ B.N., Madrid, Mss. 2392, Relagion y diario de lo sugedido..., fol. 164v.

8 B.N., Madrid, Mss. 2392, Respvesta de vn soldado..., fol. 156v.
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Por altimo, Ericeira apunta que el marqués de Caracena se alojo en el Pala-
cio Ducal pero “a artilharia do Castelho o obrigou a mudar de opiniad buscan-
do sitio menos arriscado”®. No obstante, el Padre Espanca considera que el
Marqués estuvo alojado en el palacio durante todo el sitio. Asi mismo el Hos-
pital del Espiritu Santo fue habilitado como hospital de sangre y parte de las
fuerzas castellanas se alojaron en los conventos®.

El marqués de Caracena, ademas de acuartelar al ejército, también puso
especial cuidado en ocupar las alturas desde las que el ejército castellano podria
dificultar y, llegado el caso, impedir la entrada de auxilios en la plaza. Segun el
Padre Espanca, Caracena ocup6

“...no Outeiro da Mina e na Serra de Lavra de Noite e outras eminéncias
para que o seu exército nao fosse um dia surpreendido no vale... "**

Los portugueses mientras tanto no permanecian inactivos. El marqués
Marialva procuré estar informado de lo que sucedia en Vila Vigosa y para ello
envid a su caballerfa para que recogiese informacion sobre los castellanos®. En
efecto, un soldado inglés, alistado en el ejército portugués, asegura que el dia 10
la caballeria portuguesa salié

“...em direc¢do ao inimigo, o qual entdo estava perante o castelo de Vila
Vicosa (...). Nés Fizémos alto a cerca de uma milla e meia de Estremoz
durante cerca de 2 horas, apods o qual tempo toda a cavalaria francesa e
inglesa e parte da portuguesa tiveram ordem para regressar aos respectivos
alojamientos... "%

4.3. Dia 11 de junio

El dia 11 las fuerzas que ejecutaban los ataques fueron relevadas por otras
de refresco. La Relagion y diario de lo sugedido en este exer¢ito asegura que

“...Juebes a 11 entraron en los ataques a mudar a los espafioles los tercios
y desquadron de d. Anelo y don diego Vera, y a los Italianos el esquadron y
tercio de Beljoyoso, los balones se quedaron en su puesto porque no auia de
la misma nacién para mudarlos... "®

MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pag. 302.
ROCHA ESPANCA DA, J. J.: “Memorias de Vila Vigosa”, op. cit., pag. 41.
ROCHA ESPANCA DA, J. J.: “Memorias de Vila Vigosa”, op. cit., pag. 41.
MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pag. 304.

PENIM DE FREITAS, J.: “A batalha de Montes Claros vista por um oficial inglés”,
Lusiada-Histdria n.° 5-6, 2009, pag. 350.

% B.N., Madrid, Mss. 2392, Relagion y diario de lo sugedido..., fol. 164v.
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Tanto la Relagion y diario de lo sucedido como el Diario de la Campafia
sefialan que los tercios de espafioles e italianos continuaron con los ataques
iniciados el dia anterior y la Relagion y diario de lo sugedido en este exercito
afiade que

“...los Italianos que abian echo un Hornillo lo bolaron mas por no aber
sido penetrante y ser muy fuerte la muralla no higo operacion... 87

La mayor parte de las fuentes sostiene que la explosién del hornillo fue el
dia 12 y que los trabajos de minado habian comenzado el dia 10. Recordemos
también que el ataque de los italianos se dirigia contra la cerca medieval y, por
tanto, podria situarse en la esquina del Pozo do Concelho aunque Lorenzo Possi
sitla el ataque de los italianos junto al convento de la Esperanza.

La accién més destacada del dia 11 fue el ataque a la media luna de la
Puerta de Nuestra Sefiora de los Remedios

“... a medio dia auango el enemigo a la puerta de la media luna de Nuestra
Sefiora de los Remedios. Hallola terraplenada, y al Capitan Manuel
Nogueyra del tercio de Tras los Montes, que la guarnecia. Arrimé vn petar-
do, y escaleras a la muralla, per6 con granadas, y otros artificios de fuego
fue rebatido, de manera, que dexé el petardo de mas de perder mucha gente
El Capitan Nogueira, y Bartholame Mendes Alferez reformado del tercio del
Maesse de Campo Manuel Lobato pelearon con toda bizarria... 88

Los castellanos utilizaron un petardo que era un ingenio explosivo que ser-
via especificamente para volar las puertas. La media luna atacada no aparece en
los planos del sitio (Lorenzo Possi y Gaspar Bouttats) aunque si la mostraba
Nicolas de Langres®. Los portugueses consiguieron desbaratar el ataque aunque

El Diario de la Campafia confirma este cambio pues sefiala que el dia 11 los tercios de
Rodrigo Moxica y el conde de Torres Vedras fueron sustituidos por los de “Don Diego
fernando de uera con el tercio de don anielo de gusman que alternauan ambos fueron
continuando con el ataque al castillo” (B.N., Madrid, Mss. 2392, fol. 148v).

8 B.N., Madrid, Mss. 2392, Relagion y diario de lo sugedido..., fol. 164v.

% Relacion verdadera y pontval..., op. cit., pp. 7'y 8; Ericeira y las Narrativas da guerra da
Restauracdo describen este episodio practicamente en los mismos términos
(MADUREIRA DOS SANTOS, H.: Cartas e outros documentos da época da Guerra da
Aclamacdo, Lisboa, 1973, pag. 137; MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado,
pag. 302). En las Narrativas da guerra da Restauracéo aparece redactado de modo que
podria interpretarse que fue el dia 10.

BERGER, J. P.: A Batalha de Montes Claros. Perspectiva de um Engenheiro Militar,
Exército, op. cit., pag. 51.

LANGRES, N.: Desenhos e plantas de todas as pracas do reyno de Portugal pello tenente
general Nicolao de Langres francez que serviu na Guerra da Acclamagéo, B.N., Lisboa,
Reservados, Mss.7445.

La media luna no aparece en otros planos (plano Lorenzo Possi y plano general de Vila
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tuvieron muchas dificultades para abastecerse de agua en el Pozo do Concelho
pues los castellanos les hostigaban continuamente con su artilleria y mosquete-
ria que se encontraba en las casas de Manuel Lobato Pinto en la “travessa de
Santo Antonio”, a menos 20 pasos de la muralla.

Serafin Estébanez Calderon considera que este asalto a viva fuerza, sin
esperar a que la artilleria abriese brecha en la muralla, se debié al vehemente
deseo de Caracena de tomar la plaza cuanto antes™.

Como hemos expuesto al tratar de los sucesos del dia 10, varias fuentes
sefialaban que los castellanos habian levantado ese dia algunas baterias contra
las defensas portuguesas, si bien, otras fuentes apuntan que hasta el dia 11 los
castellanos no levantaron baterias. Antes de entrar en este asunto resulta muy
conveniente recordar que habia dos tipos de baterias

“...vna (bateria) es la que se haze para abrir brecha, y otra para quitar las
defensas. La primera ya se sabe que no se puede poner hasta que se aya
ganado la estrada encubierta, y se quiere pasar el fosso...”

La bateria que se mont6 contra la cerca medieval fue del primer tipo, por el
contrario, las baterias contra el castillo fueron del segundo tipo, es decir, bate-
rias destinadas a desmantelar las defensas enemigas.

Comencemos con Ericeira. Este autor asegura que los castellanos montaron
sus dos primeras baterias el dia 11 en el Oteiro da Forca y el Terreiro de los
Padres de la Compafiia. Ambas baterias estaban muy distantes y por ello eran
poco efectivas, por el contrario, la artilleria portuguesa, dirigida por el comisa-
rio Esteban Mana, resultaba muy efectiva®.

La Relacion y diario de lo sugedido en este exer¢ito por su parte sostiene que

“...este dia (jueves 11) se pusieron en dos diferentes puestos quatro medios
cafiones y los dos comencgaron a abrir alguna brecha en la muralla de la
Villa Vieja, (...) este mismo dia se puso un trabuco que de quando en
quando disparaba alguna bonba al castillo... "

Es decir, se habian montado dos baterias de dos medios cafiones cada una
para abrir brecha en la cerca medieval (seguramente se destinaron a batir la
esquina del Pozo de Concelho) y ese mismo dia también se emplazé un trabuco.

Por otra parte, la Relacion verdadera, sefialaba que el dia 10 los castellanos
habian levantado una bateria para tres piezas y un trabuco y el dia 11, por la tarde,

Vicosa de Nicolas de Langres (SANCHEZ RUBIO, C.; SANCHEZ RUBIO, R.; TESTON
NURNEZ, I.: El atlas Medici de Lorenzo Possi, 1687, op. cit., pag. 37).

% ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas, op. cit., pag. 130.
%' ESTEBANEZ CALDERON, S.: Obras completas, op. cit., pag. 130.
% MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pag. 302.
% B.N., Madrid, Mss. 2392, Relagion y diario de lo sucedido..., fol. 164v.
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“...puso el enemigo (los castellanos) otras dos baterias. La vna de quatro
piecas en el sitio de Santa Lucia; la otra a tiro de pistola de la muralla vieja
contra la parte donde estua el poco de que se bebia. Con las dds comeng6 a
hazer brecha...”*.

La Relacad do sitio de Villa Vigoza escrita por hum religiozo no precisa
cuando montaron los castellanos las baterias pues se limita a sefialar que

“...Dois dias pelejou o terco de Don Rodrigo Moxica sem se querer render,
até se ndo render a fortaleza como tinham gerado. N&o tinha ainda disposta
a artilharia, porque dizia ndo era necessaria, porque los <Espafioles solo
con los ojos sabian derribar los Castillos de Portugueses>...”%

Es decir, puede referirse tanto al dia 11 como al 12 aunque nos inclinamos
por el primero. No obstante, este documento es muy preciso a la hora de situar
las tres baterias castellanas

“Puserad a sua prim™ bateria de 4 meijos canhdes detraz de S. luzia nos
quintais do Capp®" de Cauallos Esteuad mendes de Silu™” contra a Torre do
Relogio, donde Ihe faziad os nossos algu dano; e contra a pun' diamante da
fortaleza exterior e sino da Camara o qual com o Relogio fizarab em
pedacos porq con elle se daua sinal p.2 se recolher a gente g% vinhad as
bombas, mas con a campainha de N. S. dos Remedios se deo dali por diante.
A 2.2 na trauessa g sae do terr™ de S. An™° com tres pessas contra o canto
do muro velho junto a las cazas de G M® Lobato p.2, para prohibirem a os
nossos a agoa do poco do Consselho g ali fica dentro. A 3.2 q era de bombas
[morteros], puzerad de fronte da fortaleza nas cazas q chamad de vacca
negra g 0s nosso ja tinhand arruinado...”®

Para entender este parrafo debemos tener presente que la artilleria castellana,
ademas de aportillar la muralla y destruir las defensas de la villa medieval y el
castillo, también desmont6 el sistema de sefiales que habia establecido Cristévéo
de Brito. El padre Espanca apunta que el gobernador habia dispuesto vigias en la
Torre del Homenaje (en la que estaba el reloj) y en un torreén de la Puerta de

% Relacion verdadera..., op. cit., pag. 8. Las Narrativas da guerra da Restaurac&o insisten
en la misma linea.

% Relag&o do Sitio que o Marqués de Caracena pos a Corte de Vila Vicosa (MAGALHAES
SEPULVEDA, C.A.: Historia Organica e Politica do exército Portugués, vol. Il, op. cit.,
pag.102.

% Relacad do sitio de V.2 Vigoza escrita por hum religiozo..., op. cit., fol. 171.

Relag&o do Sitio que 0o Marqués de Caracena pds a Corte de Vila Vigosa (MAGALHAES
SEPULVEDA, C.A.: Histéria Organica e Politica do exército Portugués, vol. II, op. cit.,
pag. 102.

BERGER, J. P.: A Batalha de Montes Claros. Perspectiva de um Engenheiro Militar,
op. cit., pag. 50.
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Evora que dia y noche avisaban de cualquier movimiento de los castellanos
utilizando para ello el toque del reloj o la campana de la Puerta de Evora. El
marqués de Caracena decidid acabar con este sistema de avisos y la artilleria
castellana montada en el Terreiro de los Jesuitas destrozo tanto el reloj como la
campana. No obstante, los vigias siguieron dando avisos utilizando la campana de
la ermita de los Remedios que se encontraba en la puerta homénima®’.

Francisco Hurtado de Mendoza, en una carta fechada en Olivenza el dia 12,
asegura que las fuerzas castellanas

“...estan batiendo el castillo confio en dios durara de tres a quatro dias de
la fecha desta (...) digen le ban hagiendo ya las minas... "%

La noticia es muy imprecisa pero pudiera indicar que las baterias ya esta-
ban en funcionamiento el dia 11 pues no olvidemos que la carta esta fechada el
dia 12 pero en Olivenza.

Si los documentos escritos no permiten precisar la fecha, numero, ubica-
cion y composicién de las baterias, la cartografia es aun mas contradictoria:

— Lorenzo Possi muestra en su plano del sitio tres baterias. La primera
estaba compuesta por 4 medios cafiones de 30, la segunda por 4 cuartos
de cafion de 14 y dos medios cafiones de 30 libras y la tercera bateria la
formaban dos morteros®. Todas ellas se situaban en el entorno inmediato
del castillo pero ninguna estaba orientada hacia la cerca medieval.

— Gaspar Bouttats representa 4 baterias (tres de cafiones y una de morte-
ros). En este caso, las tres baterias de cafiones estan destinadas a abrir
brecha en la esquina de la cerca medieval correspondiente al pozo do
Concelho. Tres de las baterias (dos baterias de cafiones y una de morte-
ros) se sitlan junto al Fuerte de San Benito y en el Oteiro da Forca, es
decir, lejos del castillo.

Plano 2. Sitio de Vila Vigiosa por Gaspar Bouttats

Plano 3. Dichiaratione della Battaglia Seguita il di 17 di Giugno Tra le
Arme Spagna e Portuguese nel 1665, Lorenzo Possi, Instituto Ibero-
-Americano de Berlin, Port-al-da-5 (SANCHEZ RUBIO, C.; SANCHEZ

 ROCHA ESPANCA DA, J. I.: “Memorias de Vila Vicosa” in Cadernos Culturais da
Camara Municipal de Vila Vigosa, op. cit., pag. 47.

% B.N, Madrid, Mss. 2392, Carta de Don Francisco Hurtado de Mendoza a Don Crispin
Gonzalez Botello con noticias de los dltimos movimientos de las tropas, Olivenza 12 de
junio de 1665, fol. 77.

% SANCHEZ RUBIO, C.; SANCHEZ RUBIO, R.; TESTON NUNEZ, I.: El atlas Medici de
Lorenzo Possi, 1687, Fundacién Caja de Badajoz, Badajoz, 2014.
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RUBIO, R.; TESTON NUNEZ, I.: El atlas Medici de Lorenzo Possi, 1687,
Fundacion Caja de Badajoz, Badajoz, 2014, pag. 36).

Plano 4. Planta de Villa Vizziosa e sue fortificazione comme I’anno 1663,
che fue attaccata dall’> armi spagnole di 8 giugno, e gli approcci che si
feccero a detto forte, Lorenzo Possi, (SANCHEZ RUBIO, C.; SANCHEZ
RUBIO, R.; TESTON NUNEZ, I.: El atlas Medici de Lorenzo Possi, 1687,
Fundacion Caja de Badajoz, Badajoz, 2014).

Para concluir, y a la espera que nuevos documentos permitan precisar el
tema, podemos definir tres baterias

— Bateria compuesta por 4 medios cafiones que disparaba contra las torres
do Reldgio (Puerta de Nuestra Sefiora de los Remedios) y do Sino (Puerta
de Evora) y contra uno de los angulos del recinto abaluarto que rodeada
el castillo y que suponemos seria el mas cercano a la cerca vieja. Segln
el Padre Espanca esta bateria pudiera corresponderse con la del Terreiro
de los Jesuitas (que citaba Ericeira) que se situaba detras de la Iglesia de
Santa Lucia'®. A diferencia de lo que aseguraba Ericeira esta bateria hizo
bastante dafio a los defensores

— Bateria de Santo Antonio. Situada en “na travessa de santo Antonio”
junto a las casas de Manuel Lobato Pinto. Estaba montada contra la
esquina de la cerca vieja correspondiente al Pozo do Concelho. Esta bate-
ria no aparece en el plano de Possi aunque es posible que errase y la ubi-
case en el extremo opuesto del Pozo del Concelho (bateria 8).

— Bateria de morteros de la Vaca Negra. Causé mucho dafio pues se
encontraba cerca del castillo. Carecemos de datos para ubicarla con pre-
cision aunque pudiera corresponderse con la bateria nimero 4 de Possi.
El Padre Espanca supone que se encontraba “numa das ruas mais chega-
das que tal vez fosse a de Evora, nas ruinas de uma casa a que chama-
vam de vaca negra’'®.

El trabajo en los aproches continu6 el dia 11. Debemos recordar que los
aproches comenzaron el 10 o, mas probablemente, la noche del 10 al 11 por lo
gue unos autores los datan el dia 10 y las Narrativas da guerra da Restauracéo
y Ericeira los fechan el dia 11. Posiblemente el mejor documento para seguir el
progreso de los aproches sea las Narrativas da guerra da Restauracdo que
recogen estos trabajos en dos ocasiones. En la primera de ellas apunta que

1% ROCHA ESPANCA DA, J. J.: “Memorias de Vila Vigosa” in Cadernos Culturais da
Cémara Municipal de Vila Vigosa, op. cit., pag. 43.

11 ROCHA ESPANCA DA, J. J.: “Memorias de Vila Vigosa” in Cadernos Culturais da
Cémara Municipal de Vila Vigosa, op. cit., pag. 44.
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“...Em os onse do mez deo principio a tres aproxes hum que caminhaua pelo
conuento da Esperanga que fica ao (en blanco) e para siguir mehor seu
intento fez recolher as religiosas ao coro baixo aonde as detteue e ocupardo
os castelhanos o conuento roubando tudo o que auia dentro e os dous hum
pela parte que encaminhaua a praca, e outro pelo lado da mesma praca e
ambos vinh&o a fenecer em hum mesmo sittio que ficaua ao (en blanco) tra-
balhando quanto seo esforco o ajudaua que era o major e mais empenhando
que podia ser... "%

Es decir, los castellanos abrieron tres aproches. El primero se situaba cerca
del convento de la Esperanza y dirigiria contra el camino cubierto del castillo y
los dos restantes, que terminaban uniéndose en uno solo, se situaban cerca de la
praca.

Las Narrativas da guerra da Restauragdo vuelven a referirse en otra oca-
sion a los aproches pero lo hacen en los mismos términos que la Relacion ver-
dadera “a noute caminohou com o ataque pelo conuento da Esperanca” y pare-
ce referirse a los trabajos de aproche realizados por los castellanos la noche del
11 al 12'%,

El Padre Espanca resulta definitivo para situar con precisién los aproches:

“...una da rua dos Caldereiros para o angulo onde haviam estado as Casas
da Cémara, Outra mais acima com principio na rua do Espiritu Santo e
outra finalmente da parte do Convento da Esperanga onde posteriormente
se formou a Horta do Duque..."**

Para situar dichos aproches debemos recordar que las Casas da Cémara
estaban cerca de la Puerta de Evora pero habian sido demolidas en 1664%. Asi
mismo los dos primeros aproches pudieran terminar uniéndose en uno solo
como sefialaban las Narrativas da guerra da Restauragéo.

Como hemos dicho, los aproches castellanos arrancaron muy cerca de las
fortificaciones portuguesas (castillo y cerca medieval). Ericeira apunta que

12 MADUREIRA DOS SANTOS, H.: Cartas e outros documentos da época da Guerra da

Aclamacdo, Lisboa, 1973, pp. 137 y 138.

MADUREIRA DOS SANTOS, H.: Cartas e outros documentos da época da Guerra da
Aclamacdo, Lisboa, 1973, pag. 138; La Relacion verdadera sefiala que “anoche (noche
del 11 al 12 de junio) camind con otro ataque para la estrada cubierta por la parte del
Conuento de la Esperanga” (Relacion verdadera..., op. Cit., pag. 8).

1% ROCHA ESPANCA DA, J. J.: “Memorias de Vila Vigosa” in Cadernos Culturais da
Camara Municipal de Vila Vigosa, op. cit., pag. 41.

1% ROCHA ESPANCA DA, J. J: Compéndio de noticias de Vila Vicosa Concelho da
provincia do Alentejo e Reino de Portugal, Tipographia de Francisco Paula Oliveira de
Carvalho, Redondo, 1892, pag. 209.
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“...era tdo pouca a distancia, que havia das casas da Villa, do convento das
Religiosas da Esperanca, e das casas da Camera, donde comecarad, que
facilmente puderad chegar os tres remaes a estrada cuberta; se o valor dos
sitiados 0s ndo embaracara; porque assistidos os Soldados do Governador,
e Officiaes, pelejavad igual, e maravilhosamente em todas as defensas... "%

Si intentamos situar los ataques de espafioles e italianos utilizando la carto-
grafia disponible (Lorenzo Possi y Gaspar Bouttats) se repite lo que ya vimos al
situar la artilleria'®’. En esta ocasion los dos planos de Lorenzo Possi nos ofre-
cen informacién contradictoria:

— Plano del Atlas Medici. Representa los cinco ataques abiertos durante el
sitio. Los dos ataques espafioles se situaban frente a la esquina del pozo
do Concelho y al final de la actual Plaza de la Republica. El ataque de los
italianos parece situarse junto al convento de la Esperanza, si bien, esta
parte de la ciudad esta muy mal representada.

—Plano de Possi que incluye también el despliegue de los ejércitos en la
batalla de Montes Claros solo muestra tres ataques. El ataque de los ita-
lianos se situaba frente a la esquina del Pozo do Concelho, el de los
espafioles al final de la Plaza de la Repulblica y un tercer ataque que
arrancaba del convento de la Esperanza.

Gaspar Bouttats sitda el ataque de italianos en la esquina del Pozo do Con-
celho y el de los castellanos en la Plaza de la Republica

Resulta muy aventurado precisar la posicién de los ataques cuando conta-
mos con documentacion tan contradictoria, en cualquier caso, podriamos consi-
derar que el ataque del convento de la Esperanza fue responsabilidad de los
espafoles y se dirigia contra el camino cubierto del castillo y los ataques junto a
la praca y la Camara se corresponden con el ataque de los italianos contra la
esquina del pozo do Concelho pero no estamos en condiciones de aportar prue-
bas que resulten concluyentes.

El marqués de Caracena reconoci¢ los alrededores de Vila Vigosa el dia 11
y encontrd que ejército portugués, si decidia socorrer Vila Vigosa, podia llegar
por dos vias: el camino de Redondo y el camino de Borba. Tras esta inspeccion

“..diui6 la Infanteria, y la caualleria, poniendo vna parte sobre vn camino,
y otra sobre el otro, y tan uezinos que no auia si aun tiro de pistola del
cuerno izquierdo del vn quartel, al cuerno derecho de otro... " *

106 MENESES, L.: Historia de Portugal Restaurado, op. cit., pp. 302-303.

97 SANCHEZ RUBIO, C.: SANCHEZ RUBIO, R.; TESTON NURNEZ, I.: El atlas Medici de
Lorenzo Possi, 1687, op. cit., pp. 36 y s/f.

1% B.N., Madrid, Mss, 2392, Respvesta de vn soldado..., op. cit., fol. 155v.
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En uno de los planos de Lorenzo Possi podemos ver el campamento cas-
tellano aunque esta representado de una forma muy sumaria. Como quiera que
sea, podriamos situar el campamento al Oeste de Villa Vicosa en el sentido de la
N 255 y por tanto en una posicion muy aproximada a la que sefiala el texto ante-
rior'®.

Dada la proximidad de los dos ejércitos (el ejército castellano se encon-
traba acuartelado en torno a Vila Vigosa y el portugués en Estremoz), eran fre-
cuentes las incursiones para reconocer la fuerza del enemigo vy, si era posible,
adelantarse a sus movimientos. Asi, en el Sugesso de la Batalla se apunta que el
dia 11

“...dio vista a la villa de Borba el enemigo, con catorce Batallones y sin
hauer intentado otra cosa se retir6 a su placa de armas de Estremoz. Y este
mismo dia nuestros generales con toda la cavalleria fueron y dieron vista a
Estremoz y hauiendo tomado vn prisionero dijo que ya el enemigo tenia su
gente hecha y que saldria a camparia muy apriessa... 0

No obstante, un soldado inglés alistado en el ejército portugués sefialaba
que fue el dia 10 cuando la caballeria portuguesa se acercé a Vila Vigosa aun-
que no sabemos si las fuentes anteriores se refieren a la misma accion™.

Continuara...

199 SANCHEZ RUBIO, C.: SANCHEZ RUBIO, R.; TESTON NUNEZ, I.; El atlas Medici de
Lorenzo Possi, 1687, Fundacion Caja de Badajoz, Badajoz, 2014, pag. 36.

A.G.S., Sugesso de la Batalla que El marques de Caracena tubo sobre el sitio de Villa
Viciosa, desde el dia que salio el exercito de Badajoz, hasta la retirada El afio 1665.
Escriuiolo vn sargento mayor de Batalla del mismo Exergito, fol. 313-313v.

"1 PENIM DE FREITAS, J.: “A batalha de Montes Claros vista por um oficial inglés”,
Lusiada-Histdria n.° 5-6, 2009, pag. 350.
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ESTATUTO SOCIAL E HIERARQUIA MILITAR,
UMA DIFICIL CONCILIACAO:
A CONDUTA OPERACIONAL DO EXERCITO
PORTUGUES NA BATALHA DE MONTES CLAROS

Jorge Penim de Freitas™

Abstract

A resisténcia as reformas propostas do Conde de Schomberg para a refor-
ma do exército portugués nos anos finais da Guerra da Restauracdo fizeram-se
sentir de diversas maneiras, partindo principalmente de sectores da nobreza
militar portuguesa mais tradicionalista e conservadora, que ndo abdicava dos
seus privilégios de precedéncia. O resultado foi um compromisso que retirou
alguma eficacia a operacionalidade do exército portugués.

O estudo apresentado tem por base a batalha de Montes Claros, analisada a
partir de fontes primarias, pondo em relevo a conduta da estrutura de comando.

Palavras chave
Montes Claros, Conde de Schomberg, Guerra da Restauracdo, 1665

A fase final da Guerra da Restauragdo ocorreu num periodo de convivéncia
dificil entre dois conceitos de hierarquia militar: o de uma estrutura herdada de
pressupostos medievais, que se mantinham arreigados e que espelhavam a pri-
mazia hierarquica da sociedade de ordens, e 0 que decorria de uma especializa-
¢ao do oficio das armas, com o seu sistema valorativo de ascensdo meritocratica
gue nem sempre se adequava as prerrogativas de privilégio ditadas pelo nasci-
mento. A chegada do Conde de Schomberg para reestruturar o exército portu-

* Mestre em Historia Moderna pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
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gués nesse periodo veio acrescentar mais um elemento de perturbacéo: o senti-
mento nacional (de nacdo enquanto definicdo identitaria coeva) face ao ele-
mento estrangeiro, a cujos habitos e lingua diferentes acrescia, por vezes, o de
uma religido considerada herética.

E essa vertente que aqui se procura realcar, em particular o impacto que as
inovagOes introduzidas e os compromissos de resisténcia tiveram na conduta
operacional do exército na batalha de Montes Claros. A escolha desta batalha, e
ndo a do Ameixial (outra das vitdrias do periodo final e crucial da guerra), fun-
damenta-se no caracter decisivo da refrega (RILEY, 2014, pp. 148-149)". Por
ocasido da batalha de Montes Claros, tinham decorrido cinco anos desde a che-
gada do Conde de Schomberg a Portugal e as rivalidades que perturbavam a
concretizacdo plena das suas propostas de accdo eram bem evidentes.

O periodo da “pequena guerra” (anos 40 e 50)

Durante as duas primeiras décadas da Guerra da Restauracdo, o exército
portugués conheceu poucas alteragdes no que a estrutura hierarquica dizia res-
peito. Na urgéncia da reconstrucdo do aparelho militar logo ap6s o 1.° de
Dezembro, a matriz das Ordenancas sebasticas prevaleceu no imaginario dos
gue tinham por incumbéncia restabelecer a operacionalidade do exército. Foi
preciso algum tempo para ajustar o ultrapassado modelo tedrico de raiz qui-
nhentista ao contexto bélico dos meados de seiscentos. Nessa tarefa coube papel
de relevo a Joane Mendes de Vasconcelos, um fidalgo e militar experiente, com
anos de servico prestado na Flandres no exército da Monarquia Dual. Foi nessa
experiéncia que se baseou para comentar e corrigir a proposta de Ordenancas
Militares de 1643, as quais nunca seriam impressas, mas na sua forma manuscri-
ta constituiram a base da estrutura hierarquica e organizacional do exército
portugués ao longo do conflito.

De uma forma genérica, podemos dividir os postos e cargos da estrutura
hierdrquica emergente da Restauracdo em seis categorias, aqui expostas com
recurso a terminologia coeva:

1. Cabos maiores do exército. Englobava os oficiais generais e 0s governa-
dores das armas das provincias. A prépria terminologia podia variar, como no
caso de governador da cavalaria, um cargo que tinha fungfes equivalentes as de
um general da cavalaria, mas que tembém podia ser atribuido a um tenente-
-general. Enquanto a “qualidade e nobreza da pessoa” devia servir de funda-

[N

Segundo o autor, as batalhas decisivas podem dividir-se em duas categorias: as que pde
termo a uma campanha e concomitantemente a um periodo de guerra total, acabando o lado
vitorioso por impor as suas condigdes — econdmicas, politicas, territoriais — num tratado de
paz; e as que fazem pender a iniciativa futura para o lado vencedor, até a vitéria final. E
nesta segunda categoria que o autor enquadra a batalha de Montes Claros.
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mento a provisdo dos postos de maior responsabilidade (governador das armas,
capitdo-general do exército ou tenente-general do exército, que podiam coman-
dar um exército em campanha), conhecimentos técnicos e alguma experiéncia
de guerra eram exigidos aos generais comandantes da infantaria (mestre de
campo general), da cavalaria e da artilharia, sendo que este Gltimo tinha a obri-
gacdo de ter servido um minimo de trés anos como mestre de campo na infantaria.

2. Oficiais maiores ajudantes dos cabos maiores do exército. Estes eram, na
verdade, oficiais superiores, mas com funcdes de ajudantes de campo. Ao posto
de tenente de mestre de campo general juntar-se-ia, em Marco de 1663 e por
sugestdo de D. Sancho Manuel de Vilhena, Conde de Vila Flor, o posto de sar-
gento-mor de batalha. Uma redundancia de funcbes que resultou do jogo de
intrigas pessoais contra 0 Conde de Schomberg. Se para tenente de mestre de
campo general era preciso ter demonstrado “procedimentos estimados geral-
mente de todos” (“Ordenangas Militares de 1643” comentadas por Joane Men-
des de Vasconcelos, in SEPULVEDA, 1902-10, I, pp. 60-61, resposta ao titulo
14) e provir da infantaria, cavalaria ou artilharia com experiéncia de guerra
(capitéo de cavalos couragas, sargento-mor e tenente-general, respectivamente),
para o posto de sargento-mor de batalha néo se explicitavam quaisquer condi-
¢Oes prévias, embora 0s nomeados procedessem de postos de maior categoria do
gue o0s outros ajudantes (tenente-general da cavalaria, mestre de campo).

3. Oficiais maiores do exército. Eram oficiais superiores com postos infe-
riores a general e acima de capitdo. A excepgdo do posto de coronel de infanta-
ria, que apenas se encontrava, entre 0s portugueses, nos regimentos de infantaria
da ordenanca de Lisboa (eles proprios um caso a parte na nomenclatura das uni-
dades do exército), e onde a qualidade e nobreza da pessoa era critério essen-
cial, nos demais vingava a experiéncia de guerra. No entanto, o posto de mestre
de campo podia ser atribuido a um militar de origem nobre sem que este tivesse
completado 12 anos de guerra viva (isto é, com experiéncia de combate) e 4
anos como capitéo de infantaria. Era um dos casos mais visiveis da preferéncia
do estrato social privilegiado a ascenséo pelo mérito alcancada pelos “soldados
de fortuna”, oficiais oriundos do terceiro estado.

4. Capitaes e comissario geral da artilharia. Postos intermédios, com fun-
¢Bes de comando a nivel de companhia no caso da infantaria e da cavalaria.
Experiéncia militar era o atributo necessario, ainda que a proveniéncia nobre
pudesse acelerar a ascensdo na hierarquia.

5. Oficiais colaterais. Eram os ajudantes de tenente de mestre de campo
general, de comissario geral da cavalaria e os ajudantes (do nimero e supranu-
meréario) de sargento-mor. As qualidades exigidas aos individuos que ascendiam
a este posto provenientes do oficialato intermédio ou baixo (capitdes, tenentes
ou alferes) eram talento, expediente, valor e inteligéncia. Mas podia haver favo-
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recimento particular, caso do oficial que nomeava para ajudante um criado seu —
como, por exemplo, D. Jodo de Azevedo e Ataide em 1647, o que motivou que
outros oficiais, por serem fidalgos, se recusassem a receber e cumprir as ordens
transmitidas por aquele ajudante.

6. Oficiais inferiores, sargentos e outros. Todos os militares que ndo tinham
quaisquer funcdes de comando ou que, sendo oficiais, ndo as tinham do escaldo
companhia — pelo menos em principio, pois ndo era incomum uma companhia
de infantaria ser comandada pelo alferes ou uma de cavalaria pelo tenente, alfe-
res ou até por um furriel, na auséncia temporaria dos respectivos comandantes.

A hierarquia dos diferentes postos e cargos nem sempre era linear, havendo
varios conflitos entre preeminéncias no que respeitava as competéncias de
comando ou de aplicacdo da justica militar. Por vezes, o Conselho de Guerra era
chamado a resolver as duvidas resultantes das omissdes nas Ordenancas Milita-
res em relacdo a casos particulares como, por exemplo, sobre quem deveria
comandar um contingente misto de cavalaria e infantaria: se o tenente-general
da cavalaria, se 0 mestre de campo. Neste caso concreto foi dada preeminéncia
ao mestre de campo.

Por outro lado, a hierarquia militar dos contingentes estrangeiros ao servico
da Coroa portuguesa originou alguns problemas devido a diferenca da nomen-
clatura dos postos e a organizagdo intrinseca das forgas. Isto foi sentido em
especial na cavalaria, sendo que a portuguesa nunca adoptou o sistema regi-
mental em vigor em varios exércitos europeus do periodo, homeadamente o
francés, o holandés e o inglés. Foram frequentes, no inicio da guerra, as desa-
vengas entre 0s coronéis dos regimentos estrangeiros e os oficiais portugueses
com funcdes de comando das forgas conjuntas. A situagéo ficou regulada, ainda
na década de 40, pela integracdo na estrutura militar portuguesa desses contin-
gentes, chegando mesmo um holandés, Jan Willem van Til, a ser promovido a
tenente-general da cavalaria da provincia do Alentejo, comandando a totalidade
das forgas — portuguesas e estrangeiras. Mas na década de 60, com a chegada de
contingentes mais humerosos, os problemas regressaram. Os coronéis ingleses e
franceses recusaram ficar sob a tutela dos comisséarios gerais portugueses nas
zonas de aquartelamento (ou, mais propriamente, alojamento). Um comissario
geral era considerado como tendo um posto inferior ao de coronel (equivaleria,
pela moderna nomenclatura, ao de major), mas as suas funcdes de comando
eram semelhantes, como adiante se vera.

Mais pacifica foi a regulagdo das preeminéncias entre os oficiais das forcas
militares pagas e ndo pagas (ou seja, 0 exército profissional e a milicia de auxi-
liares e da ordenanca), sendo dada sempre preferéncia as patentes das tropas
pagas, em caso de igualdade.

Na origem de muitos diferendos estavam determinados tragos caracteristi-
cos da mentalidade da época. O que hoje seria tido como superficial tinha entéo
uma carga valorativa muito profunda e diversa. A emulagdo do ideério nobiliar-
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quico, no que a funcdo guerreira dizia respeito, levava militares de todas as
categorias e estratos sociais a desafiarem-se para duelos por motivos aparente-
mente flteis, mas que no imaginario da época eram tidos como ofensas a hono-
rabilidade. Numa sociedade onde as formas de tratamento obedeciam a formulas
estritas e as normas de interac¢do dependiam do estatuto social, cada palavra ou
gesto tomado como menos proprio podia ter uma conotagéo ofensiva, que tinha
de ser reparada com sangue.

Mesmo ndo chegando ao ponto do desafio para duelo (alids, proibido pela
lei, mas gozando de uma tolerancia mal dissimulada no universo militar), a
nogdo particular de honra bastava para iniciar uma querela e pdr em causa a dis-
posicao das forcas no terreno. Um oficial que considerasse dever ser-lhe atri-
buido o lugar de honra no dispositivo de marcha ou de combate (o lado direito
da vanguarda, um costume com raizes na Antiguidade Classica), fundamentan-
do a sua pretensdo em préticas que a tradigdo assentara como norma no exército,
chegava por vezes a questionar a ordem de um superior. Existem varios exem-
plos para os anos 40 e 50 deste tipo de conflitualidade, numa época em que era
bem conhecido o modelo teérico da marcha de costado (as unidades progredin-
do em marcha ja com o dispositivo que deviam apresentar em batalha), ainda
que ndo fosse habitualmente posto em pratica. O dispositivo militar era entéo
lentamente organizado apds as unidades — companhias, tergos — sairem dos seus
alojamentos e se apresentarem no local determinado para a formatura do exér-
cito. Um processo vagaroso, que podia demorar horas, por vezes ainda mais
atrasado pela emergéncia de disputas acerca do posicionamento de uma unidade
cujo comandante reivindicava o direito do lugar mais importante.

Os vinte primeiros anos do conflito foram essencialmente marcados pelas
pequenas incursdes fronteiricas de nulo alcance estratégico. Operacdes de cerco
de envergadura ocorreram apenas em 1658 (Badajoz) e 1658-59 (Elvas). Em
ambas os sitiantes ndo tiveram éxito, resultando em Elvas uma batalha de
encontro entre 0 exército portugués de socorro e o exército espanhol que cerca-
va a principal praga de armas do Alentejo, com vitoria portuguesa. Sem batalhas
campais que pusessem a prova a operacionalidade do exército num confronto de
maior exigéncia na combinacdo de armas, nada mudou de essencial na organi-
zacao e na conduta da guerra. A batalha de Montijo, em 1644, foi uma excep¢éo
que originou alguns ajustes na organizacdo da cavalaria, mas nada mais de rele-
vante.

As propostas reformistas do Conde de Schomberg (década de 60)

A verdadeira prova para o exército da Coroa portuguesa surgiu apés a paz
dos Pirenéus entre a Espanha e a Franga, quando Filipe 1V pbde finalmente
mobilizar o seu potencial bélico para por fim ao que era visto como a rebelido
de Portugal. Em 1660 foi contratado em Franca o Conde de Schomberg, para
reorganizar o exército portugués e torna-lo capaz de enfrentar o poderoso vizi-
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nho ibérico. De origem alemd, Schomberg era um general experiente, tendo ser-
vido na sua juventude no exército sueco e feito a maior parte da sua carreira das
armas no exército francés. A sua vinda para Portugal foi recomendada pelo
marechal Henri de La Tour d’Auvergne, Visconde de Turenne.

Pouco depois de ter entrado em fungbes, Schomberg procurou inteirar-se
da situacdo militar na provincia do Alentejo, principal teatro de guerra. Numa
carta enviada a Rainha regente em 1661(Arquivo Nacional da Torre do Tombo
(ANTT), Conselho de Guerra (CG), Consultas, 1661, mago 21-A, caixa 79,
anexo a consulta de 26 de Outubro de 1661), e posteriormente remetida ao Con-
selho de Guerra, além dos problemas relativos ao estado das fortificagdes,
Schomberg apontava o que Ihe constava serem as principais deficiéncias do
exército portugués e avancava algumas sugestfes para a sua resolucéo:

1. A possibilidade do governador das armas, enquanto comandante do
exército provincial, poder destituir os oficiais que ndo cumprissem as suas obri-
gacdes.

2. A proibicédo dos mestres de campo nomearem para 0s postos de capitdo e
alferes criados seus, gente sem a devida preparagdo, e que ademais continuavam
a servir o mestre de campo como criados depois de providos nos postos?. Esta
prética trazia um outro inconveniente: os militares de origem nobre ndo queriam
passar pelo posto de alferes, para ndo ficarem a par, na hierarquia, de oficiais de
um estrato social inferior. E de realcar que a nomeacéo de criados para postos
de oficialidade releva de um arcaismo de base medieval. As relagdes de depen-
déncia social e pessoal prolongavam-se, assim, na unidade militar, podendo ter
resultados negativos no desenrolar das opera¢des, como foi atréas referido a pro-
posito do posto de ajudante de comissario geral.

3. O agrupamento de cada quatro companhias de cavalaria num trogo
(equivalente a regimento), sob o comando de um oficial maior (comissario
geral). A resisténcia dos capitdes de cavalos a este esbogo de sistema regimental
foi bastante forte e colheu apoios a montante, no Conselho de Guerra. Em causa
estava o sistema de companhias independentes e os amplos poderes que 0s capi-
taes usufruiam — na verdade, decorrentes da necessidade de suprir os elevados
custos de manutengdo destas unidades, que a Coroa ndo podia suportar por
inteiro e que os capitdes (e comandantes das companhias com patente superior,
COmMOo comissarios gerais, tenentes-generais e generais) iam mantendo, em parte

N

Cabia ao Conselho de Guerra propor individuos para os postos de mestre de campo na
infantaria e de capitdo, comissario geral e tenente-general na cavalaria, dado que as
unidades basicas administrativas eram o ter¢o na infantaria e a companhia na cavalaria. As
patentes eram passadas apds a nomeacao régia. Todos os postos inferiores eram nomeados
pelos mestres de campo (infantaria) e capitdo (cavalaria).
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ficando credores da Coroa, em parte através dos lucros obtidos com a venda de
gado e outros bens provenientes das operac6es de pilhagem. Schomberg critica-
va sobretudo o facto dos melhores cavalos das companhias serem usados nestas
operaces de saque, sendo escondidos e poupados pelos capitdes quando o
exército se apresentava em campanha.

4. Que ndo se confiassem 0s postos de maior responsabilidade na hierar-
quia do exército aos oficiais de patente mais antiga, mas aqueles que tivessem
demonstrado maior capacidade no decurso dos combates. Segundo argumentava
Schomberg, alguns oficiais mais antigos “talvez terdo gastado a maior parte do
tempo em suas casas, murmurando [ou seja, tecendo intrigas] com descanso o
trabalho e ac¢bes dos outros; e como vemos que estes homens cada dia preten-
dem por antiguidade e recebem acrescentamentos em seus postos, nao se fazen-
do distin¢cdo das pessoas que servem bem, se faz o servico com pouco zelo e
cuidado. E como agora a guerra é muito diferente da passada, e a forga de
Castela muito aumentada no nimero e na ciéncia dos oficiais que serviram em
outras partes, Vossa Majestade arriscard muito o seu Reino e a vida e reputa-
¢cdo dos cabos mais afectos, se Ihes ndo der uma ordem muito absoluta”
(ANTT, CG, idem, ibidem). Era a tentativa de impor a meritocracia como crité-
rio essencial para uma ascensdo mais rapida na hierarquia militar (ao invés da
gualidade da pessoa ditada pelo nascimento, como estava previsto para alguns
postos).

5. O fim do sistema consultivo, baseado na tradigdo do comandante em
chefe de um exército em campanha reunir com os seus subordinados, de mestre
de campo e comissario geral para cima, antes de ser tomada qualquer decisdo
sobre o rumo das operacgdes. Para Schomberg, este procedimento tinha muitos
inconvenientes: desde logo, ndo poder ser mantido o segredo da resolucdo que
se tomava, dado o nimero de pessoas (por vezes mais de vinte) que participa-
vam no conselho; e como nem todos podiam ser informados acerca das ordens
régias, nem tinham todos a experiéncia de guerra necessaria que obrigasse 0
comandante em chefe (governador das armas ou capitdo-general do exército) a
concluir sobre as suas opinifes, sucedia que podia ndo ser tomada a resolucédo
mais conveniente.

Todavia, 0 que escapava ao cabo de guerra estrangeiro era a peculiarie-
dade, a este nivel, do sistema militar portugués, que espelhava o modelo consul-
tivo de governacdo existente ap6s a Restauragdo. Do mesmo modo que a dinas-
tia reinante em Portugal assentava no consentimento dos seus stbditos mais
notaveis, de cuja colaboragdo ndo podia prescindir, também no aparelho militar
Se procurava um consenso entre todos os que estavam empenhados nas opera-
¢Bes em curso. Deste modo se aliviaria dos ombros do comandante em chefe o
peso de um insucesso, ao passo que, em caso de vitoria, todos se sentiriam com
direito a reclamar a merecida recompensa.
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O Conde de Schomberg ndo sé ndo conseguiu erradicar este costume,
como acabou por se ver enredado nele: no decurso da campanha de 1663, um
destes conselhos prolongou-se durante boa parte do dia até a noite, devido a
uma questdo de precedéncias na aposicao das assinaturas no documento onde se
lavrara a decisdo final. Nesse caso em concreto, alguns elementos da nobreza
titulada néo prescindiam de assinar o seu nome antes do mestre de campo gene-
ral (o proprio Schomberg) o fazer, ainda que um deles estivesse a acompanhar o
exército por iniciativa particular — o altivo D. Jodo de Mascarenhas, 3.° Conde
de Sabugal. Acontecimentos semelhantes tinham-se registado nas duas décadas
anteriores e punham a cru a dificil convivéncia entre as prerrogativas da hierar-
quia social e da hierarquia castrense.

Schomberg mostrou-se de igual modo agastado com o0s que tentavam desa-
creditar as novas praticas de marcha, alojamento e formacédo de batalha do exér-
cito, por ele iniciadas nesse mesmo ano de 1661. Embora sem designar nomes, é
certo que se referia a membros da nobreza militar como D. Jerénimo de Ataide,
Conde de Atouguia, e D. Sancho Manuel de Vilhena, Conde de Vila Flor, seus
rivais e criticos a quem ndo reconhecia capacidades militares. Sugeria que essas
pessoas apenas procuravam criar dissengdes no exército “por ndo haverem visto
nos seus cartapacios velhos as vantagens que nestas novas formas acharam os
grandes capitdes destes tempos”, e solicitava que fossem chamados a corte e
viessem com os seus discursos diante dos ministros de Sua Majestade, “para se
ver gque ndo sdo, nem foram capazes de entender o que reprovavam” (ANTT,
CG, idem, ibidem).

As ideias reformistas do Conde de Schomberg provinham de uma expe-
riéncia pratica da guerra muito diversa da que até entdo se conhecera na frontei-
ra luso-castelhana. Ndo sé na maneira de organizar o exército, mas na de condu-
zir a guerra, a realidade francesa de onde provinha o Conde apontava no sentido
de uma crescente centralizacdo, que seria aprofundada ao longo do reinado de
Luis XIV. No que respeitava a ascensdo na hierarquia, emergia a pouco e pouco
a superioridade do mérito sobre a condicdo social, que Courtilz de Sandras
defenderd definitivamente na sua obra Conduite de Mars em 1685: “N&o ¢ a
qualidade [de nascimento] que se deve fazer deferéncia, mas ao mérito” (DRE-
VILLON, 2005, cit. na pg. 290).

A duracéo e intensidade dos conflitos continentais em que o exército fran-
Cés estivera envolvido ndo tinham, todavia, comparagdo com 0 que ocorrera na
Peninsula Ibérica nos vinte primeiros anos ap6s a Aclamacdo de D. Jodo IV.
Schomberg antecipava, e bem, o incremento das frequéncia e escala das accdes
de guerra nos anos seguintes & sua chegada. A intencdo de lhe ser conferido o
comando supremo do exército, que esteve na origem da sua contratacdo, encon-
trou forte oposicdo por parte dos elementos mais tradicionalistas e influentes da
nobreza militar portuguesa. N&o Ihe foi atribuido de inicio mais do que o posto
de mestre de campo general — comandante supremo da infantaria e, em teoria, 0
terceiro da cadeia de comando, a seguir a capitdo-general do exército e gover-
nador das armas de uma provincia — e o comando supremo das forgas estrangei-
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ras. Apesar de tudo, as suas propostas no sentido de modernizar o exército por-
tugués e dota-lo da capacidade de combate exigida pelo recrudescimento da
guerra com Espanha foram sempre consideradas, o que nao significa terem sido
aceites tal como originalmente preconizadas. Quando chegou a altura crucial da
batalha de Montes Claros, algumas estavam consolidadas, mas outras foram
bloqueadas ou matizadas pela resisténcia dos seus opositores no seio do apare-
Iho militar.

Avancos e recuos

A forte oposicdo ao exercicio do comando supremo do exército por
Schomberg e as intrigas palacianas de que foi alvo quase o levaram a deixar
Portugal em 1663. Foi demovido das suas intengdes a tempo de se tornar o prin-
cipal responsavel pela vitoria portuguesa na batalha do Ameixial, sendo o
segundo na cadeia de comando, logo abaixo do seu rival D. Sancho Manuel de
Vilhena, Conde de Vila Flor.

Tinha sido precisamente o Conde de Vila Flor a colocar, no inicio de 1663,
um forte embaraco ao que Schomberg havia alcangado no sentido da moderni-
zacdo do exército portugués. A marcha de costado estava ja implementada como
pratica usual e o Conde estrangeiro constatava que 0s seus ajudantes, os tenen-
tes de mestre de campo general, eram muito capazes de assegurar os procedi-
mentos, ndo s6 na marcha como na disposicdo em batalha. A proposta de Vila
Flor, aceite pelo Conselho de Guerra, para a introducdo do posto de sargento-
-mor de batalha, era mais do que uma mera redundancia (as fun¢Ges seriam as
mesmas dos tenentes de mestre de campo general). Tinha um objectivo pessoal,
que era o de dispensar o0 mestre de campo general (ou seja, proprio Schomberg),
uma vez que, segundo a proposta de Vila Flor, fundamentada na hierarquia
espanhola e na do Sacro Império, 0s sargentos-mores de batalha poderiam exer-
cer o posto de mestre de campo general a vez, ficando sob o comando directo do
governador das armas (no caso, o proprio Vila Flor).

Esta proposta ndo vingou, tendo sido adoptado um compromisso com a
manutencao do posto ja existente, embora subordinando-o ao que fora criado. A
escolha dos primeiros sargentos-mores de batalha recaiu em dois oficiais expe-
rientes, mas que ndo eram afectos a Schomberg e que mantinham uma viséo tra-
dicionalista da guerra: Jodo da Silva de Sousa e Diogo Gomes de Figueiredo
(filho). Ambos requereram, e conseguiram, autorizacdo para poderem ter a sua
prépria companhia de cavalaria — 0 que ndo sucedia com os tenentes de mestre
de campo general, que eram oficiais as ordens no sentido pleno. Na mira, a
continuacgdo da guerra de usura em proveito pessoal, a que estavam habituados
desde o inicio da sua carreira militar.

Colocar os tenentes de mestre de campo general abaixo dos sargentos-
-mores de batalha na hierarquia do exército significou um revés para o critério
meritocratico de ascensdo. Eram principalmente os sargentos-mores de expe-
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riéncia e valor dos tercos pagos os escolhidos para a promogdo a tenente de
mestre de campo general, uma vez que tinham o saber técnico e a préatica de
formacdo dos esquadrfes de infantaria a partir dos efectivos do seu terco. Aju-
dar o mestre de campo general no desdobramento do exército no terreno e na
disposicao das formacoes tacticas era uma fun¢do para a qual tinham competén-
cia. De acordo com um relatério anénimo inglés de 1666, os sargentos-mores do
exército portugués eram em geral bons e de espirito agressivo em combate,
sendo elogiados os que eram promovidos daquele posto ao de tenente de mestre
de campo general (The National Archives, State Papers, Portugal, SP89/7, fls.
344 v-347).

A vitéria do Ameixial aumentou a reputacdo de Schomberg, calando
momentaneamente 0s Seus inimigos pessoais. Em 1664 foi finalmente nomeado
governador das armas do Alentejo. Mas viu-se sujeito a um novo compromisso,
tendo deixado de ter sob sua dependéncia directa os dois sargentos-mores de
batalha estrangeiros (La Richardiére e Balandri¢) e ficado com dois fortes opo-
sitores sob seu comando: Gil Vaz Lobo como mestre de campo general e Dinis
de Melo de Castro como general da cavalaria. Além disso, estes oficiais tinham
agora responsabilidade de comando de forgas estrangeiras, o que até ai cabia em
exclusivo a Schomberg. De nada valeu o protesto de que os militares estrangei-
ros se recusariam a obedecer a oficiais portugueses, de cujas capacidades de
chefia duvidavam.

A nivel organizativo, a reforma da cavalaria proposta foi aceite, criando-se
trocos que agrupavam quatro companhias, comandados por comissarios gerais.
Mas estava-se longe do sistema regimental. Meros agrupamentos, 0s trogos
nunca conseguiram criar espirito de corpo. Em termos de coesdo, tudo dependia
da experiéncia e do treino de cada unidade basica administrativa, a companhia.

A conduta operacional em Montes Claros

Em que estado se encontrava o exército da Coroa portuguesa quando o
Marqués de Caracena pds cerco a Vila Vicosa em Junho de 1665? As tropas
mais experientes, ou que pelo menos tivessem participado nas vitorias obtidas
nos dois anos anteriores, ndo s no Alentejo e na Extremadura espanhola (con-
quista de Valencia de Alcantara), mas também na Beira (Castelo Rodrigo), esta-
riam moralizadas e confiantes. Todavia, era um exército compdsito, com infan-
taria e cavalaria provenientes das diversas provincias do Reino para reforgar,
como era usual, o contingente da provincia do Alentejo. O grau de treino e
prontiddo era muito diverso. O Conde de Sio Jodo da Pesqueira, D. Luis Alva-
res de Tavora, seria descrito no mesmo relatério anénimo inglés ja referenciado
como tendo os melhores soldados do Reino, procurando trazé-los sempre bem
adestrados. A infantaria da maior parte dos ter¢os pagos do Alentejo e do terco
da Armada era composta por veteranos. Quanto as tropas estrangeiras, 0s regi-
mentos ingleses de infantaria, diminuidos pela erosdo das campanhas e comba-
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tes dos dois anos anteriores, tal como a sua cavalaria, eram compostos na sua
maioria por militares muito experientes e competentes. Um desses regimentos
era comandado honorificamente por Schomberg, tal como sucedia com um
regimento francés. Apesar de desgostosos pelos soldos em atraso e por algumas
querelas internas (resquicios das divisoes politicas e religiosas do tempo da Guerra
Civil, que ainda ndo tinham sarado) e também pelas dissengBes com os
portugueses, civis e militares, eram soldados de confianca debaixo de fogo ou no
corpo-a-corpo. Ja a infantaria francesa ndo era de tanta qualidade, nem a cavalaria
superior a portuguesa. Havia ainda um regimento de napolitanos e alemédes que
servira a Coroa espanhola até a reconquista de Evora pelos portugueses. Passou
depois a servir a Coroa portuguesa, embora comandado e enquadrado por oficiais
franceses. Também estes mercenarios eram veteranos experientes.

Na cadeia de comando, Gil Vaz Lobo fora nomeado governador de Setubal
e substituido no posto de mestre de campo general pelo Conde de Schomberg.
Esta aparente despromocéo do Conde em relagéo ao ano anterior deveu-se, mais
uma vez, a interferéncia do peso do prestigio social na esfera militar.
D. Anténio Luis de Meneses, Marqués de Marialva, fora nomeado capitdo-
-general do exército e nessa qualidade era o comandante supremo. Todavia,
CcOMO 0 Mesmo manuscrito anénimo inglés atras citado referia, conquanto fosse
reconhecida a sua valentia, 0 Marqués tinha muito pouco de general e em tem-
pos de servico mais aturado deixava tudo a discri¢cdo daqueles que sabiam mais
do que ele, e era tdo sincero que o admitia. Esta faceta tera facilitado a colabo-
racdo com o Conde de Schomberg, ndo existindo entre ambos a hostilidade que
0 Conde de Vila Flor evidenciara em relagdo ao general estrangeiro dois anos
antes. No comando da cavalaria continuava Dinis de Melo de Castro e o general
da artilharia era D. Luis de Meneses, favoravel a Schomberg.

Entre oficiais generais registou-se um incidente que poderia ter compro-
metido o plano de operagfes dos portugueses. Dinis de Melo de Castro recebera
ordens escritas de Schomberg para ocupar, na véspera do dia da batalha, o alto
da serra da Vigaira com seis batalhdes de cavalaria, negando ao inimigo essa
importante posi¢do sobranceira & planicie onde se travaria a batalha. Todavia,
no dia seguinte o mestre de campo general descobriu, com surpresa, que o alto
da serra se encontrava ocupado pela companhia da guarda do préprio Marqués
de Caracena. O que se seguiu foi uma severa repreensdo de Schomberg a Dinis
de Melo, pois este ndo cumprira as ordens, limitando-se a enviar 30 homens
com um guia, pensando que isso seria suficiente. Desdém pelo cabo de guerra
estrangeiro e uma deficiente avaliacdo das caracteristicas do terreno terdo leva-
do o futuro Conde das Galveias a ignorar as ordens e a agir como considerara
ser mais conveniente.

Ao nivel da conduta das operacdes, também foram evidentes alguns tragos
do compromisso entre a implementacdo das novas ideias e a manutencdo de
habitos adquiridos em duas décadas de guerra de baixa intensidade, como a
consulta do comandante em chefe aos seus oficiais. Com Vila Vigosa sob cerco
inimigo, o Marqués de Marialva mandou reunir, a 11 de Junho em Estremoz, o
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seu conselho de guerra. O socorro a praca sitiada iria sem davida provocar uma
batalha campal que podia, em caso de derrota portuguesa, podr em perigo a inde-
pendéncia do Reino, pois seria muito dificil, sendo mesmo impossivel, reunir
doravante forcas capazes de opor resisténcia ao invasor. Dai que fosse pedida
confirmacdo régia para prosseguir as operacdes nesse sentido, a qual foi dada e
recebida no dia 15 em Estremoz.

Em marcha de costado e desdobramento no terreno ndo deixaram de ser
seguidos critérios de colocacdo das unidades que, se por um lado, assentavam
na sua experiéncia e capacidade operacional, por outro ndo deixavam de parte a
nocédo tradicional dos lugares de honra. Deste modo, verifica-se que dos oito
dos tergos pagos portugueses que se tinham batido no Ameixial sob as ordens
do mesmo mestre de campo dois anos antes, sete ocuparam lugar na primeira
linha do dispositivo de Montes Claros. No lado direito, os lugares de honra
couberam ao terco da Armada, considerado o melhor do exército por portugue-
ses e estrangeiros, e o de Cascais, ambos na vanguarda. Mesmo com a veterania
e valor reconhecidos, os regimentos ingleses foram relegados para o lado es-
querdo, o de menor importancia, tal como os regimentos franceses e 0 germano-
-napolitano, sendo que metade destas unidades foi colocada na segunda linha de
infantaria do dispositivo. O terco portugués comandado pelo mestre de campo
francés Jacques Alexandre Tolon, que compreendia alguns capitdes franceses e
gue ja se batera no Ameixial, ocupou o centro da vanguarda. Dois anos antes
ocupara o centro da segunda linha.

No que concerne & cavalaria, era seguido 0 mesmo principio. Isto signifi-
cava que, em marcha, a preparacdo para o desdobramento inicial destinava os
estrangeiros a ala esquerda. O relatério anénimo de um oficial inglés do regi-
mento que se bateu em Montes Claros refere as varias missdes de reconheci-
mento e escolta a infantaria que se agrupava em Estremoz, nos dias que antece-
deram a batalha. Mas no dia 17, o regimento inglés e os trés regimentos france-
ses iam incorporados na marcha, no flanco esquerdo do exército. Deste modo,
estar-lhes-ia destinado o terreno menos propicio a manobra da cavalaria,
coberto de vinhedos, no flanco esquerdo do exército. Ndo chegaram a colocar-
-se ai, pois foi-lhes dada ordem para se posicionarem no flanco oposto, consti-
tuindo uma terceira linha, a fim de reforcarem aquele sector, onde o inimigo
tinha concentrado toda a sua cavalaria e onde os batalhGes de cavalaria portu-
guesa estavam formados, intercalados com dois tercos de infantaria. Assistiram
ao desbaratar das duas primeiras linhas de cavalaria e ao perigoso envolvimento
dos tercos da direita da vanguarda portuguesa pelo inimigo. A narrativa do ofi-
cial prossegue com a descricdo da carga do seu regimento e dos combates sub-
sequentes, até ao desbaratar do inimigo, exacerbando o papel desempenhado
pela cavalaria inglesa na vitoria alcangada (Cf. FREITAS, 2009).

Relevante neste testemunho da batalha € um aspecto que outras narrativas
coevas omitem: a critica pela falta de oficiais as ordens durante as duas primei-
ras horas da refrega. Em contrapartida, é realgada a ac¢do corajosa do Marqués
de Marialva e do Conde de Schomberg no comando das operacgdes, eles pro-
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prios envolvidos nos combates, com risco pessoal. Ou seja: ao contrario da ati-
tude do Marqués de Caracena, que optou por manter uma posicdo estatica no
alto da serra da Vigaira, enviando ordens pelos seus ajudantes, como seria pra-
tica comum dos comandantes supremos nos dois seculos subsequentes, os cabos
de guerra portugueses estdo de facto envolvidos na peleja. Comandam e incen-
tivam as tropas nos locais e nos momentos onde o risco de derrocada do exér-
cito é maior, dando o exemplo. Na confuséo da batalha ndo h& oportunidade
para enviar 0s sargentos-mores de batalha com ordens aos comandantes dos ter-
¢os de infantaria ou dos trocos de cavalaria. Os generais da cavalaria e da arti-
Iharia, os tenentes-generais da cavalaria, 0s proprios sargentos-mores de batalha
(que tém a disposicdo e comandam a sua prépria companhia de cavalos) tém
sectores atribuidos e é ai que decidem o que fazer a nivel tactico, de acordo com
0 desenvolvimento da batalha. Trata-se de pér em prética, num mosaico de
combates localizados, justapostos, que acabam por interagir quando ocorrem
quebras de coesdo, debandadas e envolvimento pelo inimigo, ou a perseguicédo
deste, a experiéncia tactica colhida em muitos anos de pequena guerra. Em
Ultima anélise, foi a coesdo das forcas de infantaria, com o apoio da artilharia
ligeira, que permitiu resistir a uma situacdo de envolvimento que poderia ter
sido fatal para o exército portugués, para depois, ja com a cavalaria recomposta
e reforcada com os batalhBes provenientes do flanco esquerdo portugués,
inverter a sorte das armas e obter a vitoria decisiva em Montes Claros.

Concluséo

Do que atras ficou exposto pode concluir-se que, em 1665, das praticas que
0 Conde de Schomberg procurara implementar no exercito portugués, a marcha
de costado foi a mais rapidamente assimilada. Mesmo assim, encontrou resis-
téncias e nunca se libertou completamente da nogéo arcaica do lugar de honra,
relegando a partida as forgas estrangeiras para a ala esquerda do dispositivo.
Mas ndo era uma condicionante inultrapassavel, pois podia ser corrigida, como
aconteceu com a cavalaria estrangeira na batalha de Montes Claros, com a sua
posterior deslocagéo para o flanco direito, onde foi crucial a sua presenca.

No que respeita & prevaléncia da meritocracia sobre o estatuto social na
atribuicdo das patentes da oficialidade e na remoc¢do dos individuos que nédo
revelassem aptiddo para o desempenho do posto, ndo houve grandes mudangas.
O caso da criagdo do posto de sargento-mor de batalha foi prova da resisténcia
da nobreza militar de feicdo tradicionalista e do seu peso no alto comando. N&o
trouxe qualquer vantagem do ponto de vista da conduta das operac@es no terre-
no, como se verificou em Montes Claros, antes serviu ambicOes particulares.
Além disso, bebia a sua inspiracdo na hierarquia militar castelhana, contrariando
a préatica da escola francesa de que o Conde de Schomberg estava imbuido.

Ainda a nivel da cadeia de comando, na fase decisiva dos anos 60 nunca se
dispensou o sistema de conselhos de guerra em campanha, que reunia 0 coman-
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dante em chefe e os seus oficiais generais, oficiais superiores e até particulares
da nobreza titulada ou membros do Conselho de Guerra. A responsabilidade
ultima pela decisdo de uma determinada accéao estratégica cabia a Coroa. Néo se
tratava de uma centralizagdo da cadeia de comando, pois essa — como seria a
ideia de Schomberg quando em 1661 criticou este modelo de consilio — caberia
ao comandante em chefe do exército. Era, sim, uma desresponsabilizacdo, ou no
minimo uma atenuacédo das responsabilidades em caso de derrota. Na deciséo de
socorrer Vila Vigosa e, inevitavelmente, dar batalha a forca inimiga invasora,
esteve a autorizacdo régia, mediada pelo seu Escrivdo da Puridade, Luis de Vas-
concelos e Sousa, 3.° Conde de Castelo Melhor.

Foi precisamente o Conde de Castelo Melhor que desfez as duvidas que
Schomberg pudesse ter quanto a possibilidade de introduzir a prevaléncia do
mérito sobre o estatuto militar no seio do exército portugués: “Vulgarmente
entendemos em Portugal que a grandeza dos postos se regula por aqueles que
Ihe estdo sujeitos; é maior aquele que maiores pessoas tem debaixo de sua
jurisdicdo” (Carta do Conde de Castelo Melhor para o Conde de Schomberg, de
2 de Agosto de 1664, in RAU, 1969, pgs. 234-237). Esta foi, na verdade, a
matriz que prevaleceu antes e depois da batalha decisiva de Montes Claros.
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A CASA DO PRIMO MATROCO,
ONDE FALECEU HENRIQUE POUSAO

Tiago Salgueiro

IN MEMORIAN - Espiga Pinto (1940/2014)

Figura 1 — Autorretrato de Henrique Pousé@o PDVV483,
Lépis sobre papel, 237 x 150mm, 1876." © MBCB

! Obra do 4.° ano escolar do pintor, executada numas férias de Natal em Castelo de Paiva.

Callipole — Revista de Cultura n.° 23 — 2016, pp. 153-170
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Trabalhar numa terra como Vila Vigosa proporciona surpresas quase dia-
rias, dada a riqueza e diversidade da sua histéria e do seu patrimonio.

No Pago Ducal, em meados de Agosto de 2014, recebo a visita do Dr.
Ricardo Leite, investigador e professor da Faculdade de Belas Artes do Porto,
que veio até Vila Vigcosa na demanda de informag6es sobre Henrique Pouséo,
ilustre pintor nascido nesta terra e cuja obra, na sua maioria, se encontra no
Porto, no Museu Nacional Soares dos Reis.

De facto, Henrigue Pouséao nasce em Vila Vigosa no primeiro dia do ano de
1859, filho de Francisco Augusto Nunes Pousdo, que desempenhava entdo o
cargo de Administrador do Concelho — e que mais tarde viria a ocupar o lugar
de Procurador Régio e Juiz, e de Maria Teresa Alves de Araljo. Foi batizado na
Igreja de S&o Bartolomeu e foram seus padrinhos o seu tio, Antonio Lobo da
Rosa e D. Maria das Dores Veiga Matroco.? Este nome serd muito importante
no desenrolar desta historia.

O Prof. Ricardo Leite queria saber onde se encontrava a sepultura do pintor
(que faleceu tuberculoso, com apenas 25 anos), ao que lhe respondi que, apesar
de ter sido sepultado no cemitério de Sdo José (onde esta hoje situada a Mata
Municipal), seria provavel que as suas ossadas tivessem sido depositadas no
po¢o do concelho, na Cerca Velha do Castelo. O cemitério de S&o José foi
construido em 1839 e desativado possivelmente em 1936, para construcdo da
Mata Municipal, inaugurada no dia 26 de Maio de 1937.°

Queria também saber onde ficava a “casa do Primo Matroco”, onde Pousao
tera falecido e pintado as suas ultimas obras. Disse-me que a casa ficava na Rua
de Santa Luzia (atual Rua Agostinho Cabral) e queria saber a histdria do edifi-
cio e da familia Matroco. Trazia consigo uma imagem da pintura, onde se via
uma paisagem com uma chaminé, uma arvore e a entrada de uma porta ou arco.
Né&o reconheci o local, apesar de olhar insistentemente a procura de uma refe-
réncia. Partilhei as informag6es com o meu colega Carlos Saramago, técnico da
Biblioteca do Paco, morador nessa mesma rua. Ndo conseguimos resolver o
enigma.

Onde ficava a casa do “primo Matroco”?

Como a pintura de Henrique Pouséo é marcada pelos lugares onde passou,
este cenario deveria ter sido real. Era necessario procurar...Sem saber nada
sobre 0 assunto, telefonei ao saudoso amigo Pintor Espiga Pinto, artista plastico
calipolense e profundo conhecedor da obra de Pous&o, que me disse:

— Sobe a Rua de Santa Luzia, vindo da do lar de idosos da Misericordia e,
antes de chegar ao arco da casa da familia Costa Guerra, de onde se vé o campo
de futebol e a Igreja da Lapa, olha para o lado esquerdo e, por cima do telhado,
esta um pequeno sétdo, onde ficava o estudio do Pousao.

? ALMEIDA, Bernardo Pinto de. Henrique Pousao, ed. Assirio & Alvim, Lisboa, 1999.

¥ Informagdes concedidas pelo Dr. Joaquim Saial, através do livro “Voando no tempo”,
edicdo do autor de 1992
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Imediatamente sai do Paco, nessa tarde de muito calor, acompanhado pelo
Professor da Faculdade de Belas Artes do Porto e sua mulher. Entramos pela
Rua dos Fidalgos (Rua Dr. Couto Jardim), subimos pela rua Alferes Marcelino e
estdvamos, finalmente, na Rua Agostinho Cabral. Com todas as gotas de suor
que se possam imaginar...

Com os papéis na mao, que continham uma imagem do quadro, olhdmos
em nosso redor, desde o principio da rua, até ao arco. Na duvida sobre a locali-
zacdo, telefonei novamente ao Espiga Pinto, que me perguntou onde estava e se
via 0 s6tdo em cima do telhado. Respondi-lhe que ndo, que ndo estava a ver
nada. E de facto, assim era. Nem um sinal...

O Professor Ricardo Leite também estava ja desesperado. Tendo em conta
a imagem que trazia, parecia-me que a perspetiva pintada por Pousdo poderia
ser proxima do arco da Rua de Santa Luzia, junto da casa da familia Costa
Guerra. Mas mais nada permitia perceber se tinha sido ali, na rua, que a obra
tinha sido pintada.

Felizmente chega o motorista do “carro de praga”, o Sr. Jacinto Miguel.
Perguntei-lhe se sabia algo sobre a Familia Matroco, que tera residido naquela
rua e que tinha ligagdes a familia de Henrique Pousdo. Disse-me que tinha
conhecido uma senhora chamada Ermelinda Matroco, que morava na rua Antd-
nio Matos Costa, depois do arco, ja quase junto do campo de futebol.

Esta senhora terd4 nascido na zona de Torres Vedras e faleceu em Vila
Vigosa, provavelmente em 2001, ou 2002, num tragico acidente, ao cair de uma
varanda. O seu marido, Méario Augusto da Veiga Pereira Matroco, nascido a 7
de Junho de 1892 e falecido a 25 de Fevereiro de 1962, seria descendente da
familia Matroco.

Nessa moradia reside atualmente o Sr. Carlos Cabaco e a familia. Talvez
fosse familiar da pessoa que procuravamos. Esta proximidade de nomes e de
locais também me deu alguma esperanca. Nao tinha duvida de que estavamos
perto do objetivo.

Perguntei ao Sr. Jacinto Miguel se podiamos entrar em sua casa €, a partir
do terrago, localizar algum elemento que permitisse uma leitura mais objetiva.
Subimos dois langos de escadas, até ao segundo piso. Ja depois do quarto das
filhas, entrdmos numa pequena varanda e, a partir dai, subimos por uma escada
amovivel, até ao terrago.

A vista era deslumbrante. A norte, o Paco Ducal e o Pantedo dos Duques
de Braganca. Que vasto e lindo horizonte! A oeste, uma extensdo infinita e de
sugestiva policromia. A Ermida de Sdo Bento, as portas da Tapada Real. Olive-
dos e azinhais, a perder de vista, que se estendem muito para além dos casarios
da Terrugem e de Vila Boim. Pude ainda contemplar, deste ponto, a Igreja de
Nossa Senhora da Conceicdo e a Cerca Velha, construida no reinado de
D. Dinis. Mas nada que fosse idéntico ao que procurdvamos. Sabiamos que
tinham passado demasiados anos, desde 1884. Muito tinha mudado, certamente,
desde essa altura. Um dos elementos mais marcantes da pintura era precisa-
mente a chaminé. Deste lugar, um dos mais altos de Vila Vigosa, ndo era possi-
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vel identificar nenhuma semelhanca com a obra de Pousdo. Concluimos que s6
poderia ser um patio interior, ndo muito longe dali...

Ao olhar para a rua, na imensiddo de telhados, pude vislumbrar o sétdo de
que me falava Espiga Pinto, onde possivelmente seria o estidio do Henrique
Pousdo. Faltava agora saber de quem era a casa € como poderiamos la entrar.
Ao descer para a rua, vimos um alvorogo generalizado, provocado pela nossa
presenca naquela tarde quente de Veréo.

— Andam & procura da casa do Pousdo! — gritavam as vizinhas, enquanto
lavavam os portados de cal.

Umas tinham ouvido falar deste assunto, outras ainda conheceram a Sr.2
Matroco. No meio do alvorocgo, perguntei de quem era a casa com 0 nimero 64.

— E duns senhores de Lishoa! — respondeu a Isabel Candeias Vedor — quase
nunca ca vém, mas a Fernanda é que toma conta da casa!

— Quem é a Fernanda? — perguntei.

— A Fernanda é a senhora que trabalha na escola!

Sabia quem era! Trata-se da D. Fernanda Cardoso, méde da Joana, que eu
conhecia perfeitamente. Bati a porta da referida casa, mas para meu infortinio,
ninguém respondeu. O curioso Professor do Porto também ja estava desmotivado,
com o calor e a inexisténcia de pistas. Agradeceu 0 meu empenho, mas a sua
vinda até Vila Vigosa tinha sido infrutifera. Um verdadeiro fracasso, como referiu.
Estava na hora do regresso, sem nenhuma novidade sobre a histéria do quadro.

Vi-o desaparecer, ja no final da Rua de Santa Luzia e a virar para o Colégio
dos Jesuitas. Talvez fosse a procura de mais pistas. Eu regressei ao Paco, mas
esta histdria continuou a intrigar-me. Ndo ia desistir até encontrar mais referén-
cias.

Chegado a casa, liguei o computador. Através das redes sociais, consegui
encontrar a Joana Cardoso. J& h& algum tempo que ndo sabia nada dela. Talvez
andasse por Lisboa, a estudar ou a trabalhar. Mandei-lhe uma mensagem,
pedindo o nimero de telemével da mée, Fernanda. Como estava off-line, ndo
obtive qualquer resposta. Talvez ela ja ndo se lembrasse de mim.

Perdido em pensamentos, imaginei Henrique Pousdo, regressado a sua terra
natal e bastante enfermo, ainda com forcas para criar obras de arte, nesta terra
que, para além de berco de figuras notaveis da nossa historia, tenha servido de
inspiracdo para tantos artistas. Na sua ansia de trabalhar e apesar de flagelado
pela doenga, ainda encontrou &nimo para dar asas ao seu genial espirito criador.

As horas passaram e adormeci. No dia seguinte, liguei o computador, e ja
tinha a resposta da Joana! E havia boas novas! O nimero da Fernanda ja ali
estava, diante dos meus olhos. Agradeci, por escrito, a Joana e liguei imediata-
mente para a Fernanda. Expliquei-lhe toda a historia sobre a busca relacionada
com o quadro de Henrique Pousdo, perguntei se ela de facto trabalhava naquela
casa e se sabia alguma coisa sobre este tema.

Perguntei-lhe ainda se havia autorizagdo para eu falar com os atuais pro-
prietérios e se havia algum grande jardim nas traseiras. Fernanda confirmou a
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maior parte das questdes. Disse que iria falar com os donos do imdvel e também
me disse que havia um enorme quintal com vista para o Santuario de Nossa
Senhora. Afinal, havia uma réstia de esperanga, ou ndo estivéssemos numa terra
de fé.

Muitos dias depois recebo a noticia de que um senhor de Lisboa desejava
falar-me. Ligou para o Pago, mas como eu estava ausente, deixou recado para
gue o contactasse, quando houvesse disponibilidade.

Andava tdo ansioso com a auséncia de sinais que nem me apercebi da
importancia deste facto. Nem imaginei que isto poderia ter a ver com esta histd-
ria. Este senhor de Lisboa chamava-se Paulo de Sequeira Nunes, era o proprie-
tario da antiga casa de Manuel Maria Matroco e tinha sido informado por Fer-
nanda do meu interesse em conhecer o local. Com o animo renovado, liguei
assim que soube desta noticia para 0 nimero que tinha sido dado. Mais uma
vez, expliquei toda a histéria que me tinha levado até ali e perguntei se havia
alguma possibilidade de visitar o edificio.

Ficou bastante curioso com este relato, do qual nada sabia. Troquei 0 meu
e-mail com ele e nesse mesmo dia enviei uma copia da pintura, digitalizada,
para gue tentasse identificar o local nalgum recanto do seu jardim. Na volta do
correio (eletrénico, entenda-se!), recebo duas imagens das traseiras de sua casa.
Infelizmente, nada se assemelhava a pintura do Pousdo. Mais uma vez, desilu-
sdo total. Nada que pudesse enquadrar a perspetiva do quadro, que eu insisten-
temente procurava.

Tinha passado muito tempo, é certo, mas nem um elemento remetia para o
estudo que tinha sido pintado em 1884. Numa das fotografias, via-se um jardim
de grandes dimensdes, com o teto da Igreja de Nossa Senhora da Conceic¢do, ao
fundo. Teria mesmo que confirmar no local alguma pista, algum sinal, que me
permitisse confirmar que teria sido ali que o pintor tinha criado o estudo.

Pela andlise das imagens, ndo poderia ter sido ali que o quadro fora pinta-
do. Era necessario visitar a casa e foi essa a solicitacdo que pedi, quando agra-
deci as fotos. Disse-me gue sim, que teria muito gosto e que no fim-de-semana
seguinte estaria em Vila Vigosa.

Mal pude esperar pelo tdo ansiado dia. Talvez para alguns esta seja uma
histéria menor, mas para quem ama Vila Vicosa, tem todo o significado. Com a
ansiedade normal destas circunstancias, de quem esta avido de descobertas, la
fui, com a maquina fotografica em punho, a hora acordada.

Bati trés vezes na porta, de onde sentia uma frescura que aliviou o calor
que trazia dentro de mim, fustigado por mais um dia térrido de Verdo no Alen-
tejo. Apareceu, do lado de dentro da porta, um senhor grisalho, de meia-idade,
também ele transpirado pelo calor que se fazia sentir nesses dias. Estendi a
minha mado, amavelmente, e apresentei-me.

—Benvindo a minha casa! Muito gosto em conhecé-lo! O meu nome é
Paulo de Sequeira Nunes e estou curiosissimo com esta historia.

Expliquei-lhe o motivo que me tinha levado até ao seu encontro e as duvi-
das que tinha sobre o local exato onde o quadro teria sido pintado. Agradeci o
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envio das fotos e pedi desculpa pelo incomodo causado. Afinal, esta era uma
verdadeira invasdo de privacidade. Paulo de Sequeira Nunes estava muito inte-
ressado nesta histdria e foi isso que me deu a entender.

Disse-me que tinha adquirido a casa em 1999 e que o vendedor do imovel
tinha falado sobre o facto desta ter sido a Gltima morada de Henrique Pouséo.
Achando que se tratava de uma historia de “para meninos”, ndo deu qualquer
importancia ao assunto. A casa estava muito degradada e a sua primeira missao
foi recupera-la. O imovel estava de facto muito bem recuperado, com todo o
conforto, apesar de manter a traca original e alguns elementos primitivos, como
as traves de madeira do teto. Olhei para tudo em pormenor, sempre com a espe-
ranca de encontrar algo que me remetesse para o quadro. Encaminhou-me para
0 jardim, por um corredor que percorria todo o piso térreo. Senti-me emociona-
do por estar naquele lugar. Parecia que o0 espirito de Pousdo estava presente, em
todos os recantos. Como se a casa tivesse sido moldada & sua medida. Uma luz
forte irradiava do jardim, ou ndo estivéssemos numa tarde de VVerdo, em Agosto.
Pude ver, imediatamente, a Igreja de Nossa Senhora, ao fundo.

Chegados ao local, bastante modificado nos nossos dias, olhei em meu
redor, sobretudo para os edificios contiguos ao jardim, ja pertencentes a outros
proprietarios da Rua de Santa Luzia. Seguindo atentamente as explicacOes
detalhadas de Paulo de Sequeira Nunes, que me esclareceu sobre as obras que
tinha feito, pude constatar que, do lado direito de quem entra no jardim, estava
um muro, em tudo semelhante ao que se encontra no quadro de Pouséo.

Sim, sem duvida, s6 poderia ser ali! J& estava a imaginar Henrique Pousé&o,
muito debilitado pela doenca, sentado no jardim, a olhar para aquele pormenor
da casa do lado direito. Com a vegetacado, ndo pude visualizar exatamente o que
estava para 14 do muro, devido as laranjeiras de grande dimensdo que ai se
encontravam. Percebi que a chaminé retratada no quadro tinha desaparecido.
Ainda que estivesse, eu ndo a conseguia almejar. Do lado direito do lugar onde
me encontrava, estava uma porta em arco, de dimensdo consideravel, que hoje
dava para uma grande sala de estar.

— Sr. Paulo — perguntei — 0 que era aqui?

— Aqui eram as cavalaricas! Adaptei este espaco quando comecei as obras
em 1999! Vou ja mostrar-lhe as fotos do antes e do depois!

Com as imagens, era perfeitamente visivel o arco que esta do lado direito
da pintura. Agora sim, ndo restavam davidas! Tinha sido ali, naquele local, que
“0 Aspecto da casa do primo Matroco” tinha sido pintado. Bastou confrontar a
pintura de 1884 com as imagens de 1999. Em cima da mesa do jardim, a expe-
riéncia foi feita e tudo fazia agora sentido! Eu préprio aproveitei para fotografar
o0 local, a partir do ponto onde Pousédo estaria sentado, a pintar. E tudo batia
certo, apesar das notorias diferengas que o tempo deixou...

Paulo de Sequeira Nunes ndo cabia em si de contente! Aquilo que pensava
ser uma lenda, afinal tinha a sua veracidade! Vivia numa casa com um impor-
tante legado histdrico. A dltima morada de Pousdo! Chamou a esposa, para lhe
contar a boa nova. Tratava-se de uma senhora muito elegante, que tinha um
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sotaque castelhano, percetivel quando trocdmos as primeiras palavras! Também
ficou muito surpreendida e entusiasmada com a descoberta!

— Agora vou mostrar-lhe o resto da casa!

De facto, ainda faltava visitar o quarto do sétdo, onde provavelmente, Pou-
sdo teria 0 seu estudio. Subimos as escadas que nos levavam ao local e pude
verificar a magnifica decoragdo de todas as divisdes. O ultimo quarto da casa,
no referido s6tdo, era um espaco exiguo, que ficava ja no telhado da casa a sul.
Até do ponto de vista arquitetonico, era dificil de fazer uma leitura correta.
Teria sido ali o estidio? Faltam dados para confirmar essa hipdtese. Talvez...

Tinha chegado a hora da despedida. Com 0s respetivos cumprimentos e a
satisfacdo do dever cumprido, abandonei a casa da Familia Sequeira Nunes e
desci a Rua de Santa Luzia.

Tinha as fotografias em meu poder e agora, teria que fazer uma pesquisa
mais detalhada sobre o tema. Era hora de voltar ao Paco e aos livros.

Henrique Pouséo e a Familia Matroco

A pesquisa iniciou-se pela consulta do Inventério Artistico de Portugal, do
investigador Tulio Espanca. Nesta obra, foram encontrados muitos dados rele-
vantes e a confirmacdo de que esta tinha sido a ultima moradia de Henrique
Pouséo.

A casa da Rua Agostinho Cabral (antiga Rua de Santa Luzia), com o n.° 64,
¢ um edificio do ultimo ter¢co do século XVII, com portal e duas janelas de
marmore, sacadas da maior simplicidade decoradas por grades férreas, do gosto
da época de D. Maria I.

Era a antiga residéncia da Familia Matroco e nela morreu, no dia 24 de
Marco de 1884, o maior pintor alentejano de todos os tempos, Henrique Pousao,
afilhado de D, Maria das Dores da Veiga, esposa de Manuel Maria Matroco,
com quem casou, na Igreja de S&o Bartolomeu, no dia 27 de Marco de 1856.

Aqui foi pintado um dos seus ultimos quadros (6leo sobre madeira) chama-
do “Aspeto da casa do Primo Matroco”, em 1883 e que se encontra no Museu
Nacional Soares dos Reis, no Porto.

Manuel Maria Matroco nasceu em Juromenha em 1820. Era filho de Ant6-
nio José Matroco e de D. Francisca Benedita Lobo da Rosa. Foi antigo aluno do
Colégio dos Reis Magos*, fundado 1609 pelo 7.° duque de Braganca, D. Teod6-

* Instituido pelo 7.° Duque de Braganca D. Teodésio Il em 1609, a sua primeira designacao
foi de “Collegio dos Mogos do Coro”. Nesta escola, que preparava 0s jovens musicos para
as cerimonias da Capela Ducal, ensinava-se instru¢éo primaria, latim, cantochdo, musica e
6rgdo. O Rei D. Jodo IV deu-lhe estatutos, sobre a invocagdo dos Santos Reis Magos. Em
1735, D. Jodo V, entregou a responsabilidade da escola aos Jesuitas, exceto no respeitante a
musica. Muitos dos alunos entravam posteriormente nas ordens religiosas, desempenhando
fungdes a nivel do 6érgdo ou do canto em varias sés do Reino e do ultramar.O Colégio dos
Santos Reis Magos fechou as portas no dia 15 de Outubro de 1834. De 1834 a 1848, esteve
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sio Il e que tinha como objetivo preparar 0s meninos de coro que deveriam
engrossar a Capela Ducal, com a intengéo de igualar ou superar a Capela Real.
Vivia, portanto, desde tenra idade, em Vila Vigosa.

Manuel Maria Matroco era ainda um decorador muito habilidoso, fiel da
Misericordia, escrivdo da Camara e da Administracdo do Concelho. Foi também
colaborador do Padre Joaquim Espanca no ambito da organizagdo da Biblioteca
do Povo, que tinha sido criada em 1836, no edificio dos Pagos do Concelho.
Esta biblioteca estava decorada com as estantes aproveitadas da Livraria
Monastica do Convento dos Agostinhos. No fundo geral desta Biblioteca cons-
tam dois volumes do Noticiério de Vila Vigosa, oferecidos pelo Dr. Francisco
Nunes Pousdo a Manuel Maria Matroco.

Do seu matrimonio com Maria das Dores Veiga, nasceram Antonio
Augusto Matroco e D. Maria Francisca, que casou com Matias de Castro e Silva
Sotto Mayor’. Esta uniéo celebrou-se no dia 25 de Junho de 1882, na Igreja de
Séo Bartolomeu.

Francisca tera sido retratada por Pousdo a 18 de Outubro de 1879, em Vila
Vicosa, durante as férias escolares. Neste periodo, Henrique Pousdo ter-se-a
apaixonado pela prima e terd levado posteriormente o retrato para Roma, onde
foi concluido, trés anos mais tarde.®

Figura 2 — Senhora vestida de preto, N. Inv. 114/39
MNSR, 6leo sobre madeira, 1882, 285 x 185 mm

devoluto o edificio, passando a partir dessa data a servir de Hospital de convalescenca ao
Regimento de Cavalaria 3, até 1875.

® ESPANCA, Tulio — Inventario Artistico de Portugal — Distrito de Evora, Zona Sul, vol. I,
Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1978. pp 761

® TEIXEIRA, José, Henrique Pousdo, no primeiro centenario da sua morte 1884-1984,
Fundacdo da Casa de Braganca. 1984
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Durante algum tempo, pensou-se que este quadro teria a designacdo de
“Retrato da irma”. Esta obra tem uma nota que indica “Roma-1882" e 0 nimero
114. No entanto, o Dr. Fernandes Lopes’, genro da irma de Pouséo, confirmou,
junto da sogra, que nao era ela a pessoa retratada. Confirmado pela D. Francisca
Matroco Sotto Mayor, junto de Celestino David®, gue um dia Pousdo, seu
primo, Ihe fizera um retrato, parecia provavel que “A Senhora vestida de negro”
fosse de facto, o retrato da irma de Anténio Matroco e filha dos donos da casa
onde Henrique Pous&o veio a falecer.’

A familia Veiga de que Francisca fazia parte, estava durante esse periodo
de luto pelo falecimento de D. Doroteia, avé de Francisca e, no quadro, surge
uma figura feminina vestida de preto.

Figura 3 — Retrato de Francisca Matroco —
desenho a lapis sobre papel, 195 x 295mm,
Cascais, Colecéo particular

" LOPES, Francisco Fernandes, Cartas de Henrique Pouséo, Portugélia, Lisboa, 1959, p. 10-
-13

® DAVID, Celestino, “Henrique Pousdo — Pintor Alentejano”, A Cidade de Evora: Boletim de
Cultura da Camara Municipal (1.2 Série), n.° 4, 1943, pp. 3 - 56

% Autores como Francisco Fernandes Lopes, David Celestino e José de Monterroso Teixeira
avangaram como plausivel esta hipotese.
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No entanto, dados recentes anulam esta teoria e avangam para a hipétese de
gue o retrato de Francisca Matroco serda um desenho a lapis sobre papel, desco-
berta feita em 1998, numa colecdo particular.'® Esta hipotese avancada pelo Dr.
Antonio Rodrigues, foi baseada na localizagdo de onze trabalhos inéditos de
Henrique Pousdo, pela Dr.2 Cristina Cruz. Antonio Rodrigues identificou Fran-
cisca Matroco neste desenho, devido as referéncias existentes nas “Cartas de
Henrique Pousdo”, de Francisco Fernandes Lopes. Apesar disso, ndo existe
qualquer documento comprovativo sobre este tema.

Este retrato, encontrado nesse ano, anula eventualmente a hipGtese da
pintura “Senhora Vestida de Preto” ser a representacdo de Francisca Matroco,
por quem Henrique Pousdo estaria “lamecha™'. Estes factos revelam que a
proximidade entre as familias Pousdo e Matroco era evidente e demonstram que
Manuel Maria Matroco era uma figura importante no panorama cultural calipo-
lense deste periodo.*?

Segundo a investigadora Fernanda Tomé da Silva,** um descendente da
familia, também de nome Manuel Maria Matroco, terd tido um caso amoroso
com Florbela Espanca, originado aquando das frequentes visitas a Biblioteca
Geral de Evora, ja no inicio do século XX.**

Apo6s a morte de Henrique Pousao, em 25 Marg¢o de 1884, o seu pai, 0 juiz
Francisco Augusto Nunes Pousdo, a exercer fungdes em Odemira, reuniu toda a
obra do artista que se encontrava dispersa entre familiares e amigos, e mandou
emoldurar todos os quadros que pode reunir.

Mais tarde foi transferido para Faro e levou consigo toda a obra que reuni-
ra. Apds a morte do Juiz Nunes Pousdo, em 2 de Agosto de 1888, em cumpri-
mento da sua vontade, as obras foram entregues, pela vilva, a Academia Por-
tuense de Belas Artes em cujo arquivo se guarda a relagdo sucinta de obras e
objetos entdo entregues, com a designacdo “Relacdo dos quadros, desenhos e
mais objetos que faziam parte do espélio de Henrique Pous&o”.

1 RODRIGUES, Anténio, Pintura Portuguesa do Século XIX — Henrique Pouséo, Edictes
INAPA, 1998

"' LOPES, Francisco Fernandes, Cartas de Henrique Pousdo, Portugélia, Lisboa, 1959,
p. 10-13

2 ESPANCA, Tlio — Inventario Artistico de Portugal — Distrito de Evora, Zona Sul, vol. I,
Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1978. pp 708

B3 SILVA, Fernanda Lancelota Pantoja Tomé da, — A Eterna busca do Ideal em Florbela
Espanca —, Faculdades Integradas Simonsen, Rio de Janeiro, 2012

! Penso que neste caso de tratara de Raul Matroco, fundador do Grupo Pr6-Evora em 1919
e primo de Henrique Pouséo
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O regresso de Pouséo a Vila Vigosa

A 15 de Novembro de 1883, Henrique Pousdo regressa de Italia, passa por
Evora e retorna a Vila Vigosa, na esperanca de curar a doenca (tuberculose). Na
estacdo de caminho-de-ferro em Evora é recebido pelo seu primo, Anténio
Matroco, que tinha mais ou menos a sua idade e que cumpria o servico militar
no Quartel-General da regido. Henrique pede ao seu primo que o leve para Vila
Vigosa. Vem a habitar na referida casa de Manuel Maria Matroco.

Diz-nos David Celestino®® que Henrique Pous&o vai viver no rés-do-cho
da referida casa, onde vem a falecer. No primeiro andar, com duas sacadas e
duas janelas de peito reside a Familia Matroco. O mesmo autor refere que talvez
0 “Aspecto da casa do primo Matroco” tenha sido o penultimo quadro de Pou-
sdo, pintado precisamente no quintal da casa de familia, na atual Rua Agostinho
Cabral. No entanto, inicialmente, pensou-se que esta obra teria sido pintada em
Capri (Italia).

Na medida em que, ja muito afetado pela doenca e na impossibilidade de se
deslocar, o quintal da familia Matroco foi o espacgo privilegiado para uma das
suas Ultimas obras.

O quadro onde representeou o0 “Patio da Casa do Primo Matroco”, organi-
za-se a partir de uma divisdo ternaria. Esta pintura € um estudo de paisagem
com quintal e aspeto de casa. A pequena composicao é construida em trés pla-
nos principais, constituidos por um espaco de quintal em terra a que se segue
um muro branco vertical e, por trds deste, um aspeto de casa de que é visivel um
extenso telhado encimado por chaminé.

Na composi¢do, podemos identificar um pedaco de terra, quase monocro-
mo, pintado com um ocre-acastanhado. Uma zona branca intensa, de muro
alentejano (ainda hoje visivel do local onde a pintura foi concebida, no jardim
da antiga Casa do Primo Matroco), constituiu o principal elemento de identifi-
cacdo nesta pesquisa. Este muro esconde a casa de que se vé apenas um deta-
lhe.’® O céu, pintado em claro ocre, ja longinquo ou saudoso, daquele azul de
Itdlia'’. Como se representasse também o ocaso da vida do pintor calipolense.
Um inesperado tronco de arvores corta com uma diagonal o quadro a meio.
Trata-se de um apontamento melancélico, apesar do branco irradiar ainda de
uma luz intensa sobre o restante. Melancélico como uma despedida.™®

5 DAVID, Celestino, “Henrique Pousdo — Pintor Alentejano”, A Cidade de Evora: Boletim
de Cultura da Camara Municipal (1.2 Série), n.° 4, 1943, pp. 3 — 56

18 Este edificio, que se vé parcialmente na pintura, situa-se na parte das traseiras do n.° 60 da
Rua Agostinho Cabral. Atualmente, apenas existe um pequeno terraco. A chaminé, visivel
na pintura, também ja nao existe.

7 ALMEIDA, Bernardo Pinto de. Henrique Pouséo, ed. Assirio & Alvim, Lisboa, 1999, pag.
108

8 |dem



Tiago Salgueiro

Para quem esteve no local, é quase impossivel olhar em redor e ndo imagi-
nar Pousdo sentado, imdvel, a desenhar a realidade envolvente daquele lugar,
gue passou a ser 0 seu espago criativo, no final da sua vida. Incapaz, portanto,
de ver mais do que essa exigua perspetiva. A casa para 14 do muro, tal como
hoje, devido & vegetacdo envolvente, imagina-se mais do que se V&, por detras
do muro que a protege.*®

Nas pinturas do periodo final manifestam-se ja quer uma surpreendente
intuicdo na sugestdo de um clima pds-impressionista, quer uma capacidade para
dimensionar e sistematizar o espaco em planos de cor, inéditos ambos na pintura
portuguesa. A conjugacéo destes dois aspetos essenciais constitui um programa
plastico e estético que nada nos deveria impedir de entender na sua extraordina-
ria atualidade.?

Apdbs a morte de Henrigue Pouséo, ocorrida a 25 de Margo de 1884 o seu
pai, Francisco, ordena ao primo Manuel Maria Matroco que reunisse todos os
quadros do filho e os remetesse para a Academia Portuense de Belas Artes. E a
ordem foi cumprida. Até as lembrancas que o pintor destinara a familia Matroco
e queﬂrepresentavam a casa da Rua de Santa Luzia, foram enviadas para o
Porto.

A Casa do Primo Matroco

Ao que conseguimos apurar®, com a preciosa ajuda de Paulo de Sequeira
Nunes, a casa que visitei pertencia, em 1869, a José Joaquim Correia e confina-
va, a norte, com as casas de Manuel Maria Matroco. No entanto, penso que
pouco tempo depois, 0 numero 64 da Rua de Santa Luzia terd& mesmo passado
para propriedade da Familia Matroco, apesar de ndo ter sido possivel identificar
a data exata para esse facto. A evidéncia é-nos dada pelo facto de existir um
registo de compra do imdvel por parte de Joana Rita Ferreira a Mathias de Cas-
tro Silva Sotto-Mayor, casado com Maria Francisca de Veiga Monteiro Matroco
e Castro, a filha de Manuel Maria Matroco, em Agosto de 1910. Em 1932, a
casa continua a ser propriedade de Joana Rita Ferreira.

Ha cerca de 60 anos, a casa da Rua de Santa Luzia foi adquirida por Bento
dos Santos Carreto Charrua, Presidente da Camara Municipal de Vila Vigosa entre
0s anos de 1959 até 1971. A casa manteve-se na posse da familia até meados dos
anos 90. Foi adquirida posteriormente, em 1993, por Jodo Martins Cualdino.
Passou depois para a propriedade das Construgdes Hexagono, em 1995.

¥ 1dem
> ALMEIDA, Bernardo Pinto de. Henrique Pous&o, ed. Assirio & Alvim, Lisboa, 1999.

2l DAVID, Celestino, “Henrique Pousdo — Pintor Alentejano”, A Cidade de Evora: Boletim
de Cultura da Camara Municipal (1.2 Série), n.° 4, 1943, pp. 3 — 56

% pesquisa efetuada na Conservatdria Predial de Vila Vigosa
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Nesse mesmo ano, o imdvel passa para a propriedade de uma sociedade de
construcdes, Benistrdi, (Sociedade de compra e venda de imdveis, Lda), represen-
tada pelo Dr. Reinaldo Guerra Madaleno. Em 1999, mais propriamente em Abril,
o imovel foi adquirido pelo Dr. Paulo de Sequeira Nunes. As obras de reabilitagdo
foram iniciadas no ano 2000 e em 2002, a casa estava pronta a habitar.

Pela analise das imagens, e tendo em conta os dados histdricos de que dis-
pomos, parece-me quase evidente que uma das Ultimas obras de Pouséo tera
sido mesmo concebida no jardim desta casa, onde fomos descobrindo algo mais
sobre o génio criativo do pintor. Fui sempre informando o Professor Ricardo
Leite (que se mostrou entusiasmado com esta hipdtese) e o Museu Nacional
Soares dos Reis sobre esta “descoberta”. Aguardamos uma visita a Vila Vigosa
para a confirmacéo desta teoria.

Seguir as pistas desta histdria, foi também seguir e conhecer um pouco
mais de Henrique Pousdo. Em 1859, no dia 1 de Janeiro, nasce o pintor em Vila
Vigosa, no n.° 10 da Rua da Corredoura, actualmente denominada Rua Florbela
Espanca. Foi uma figura essencial de cultura e da arte portuguesa do século
XIX, cujo talento sempre foi apoiado no seio familiar?.

Nas suas breves vida e carreira, Henrique Pousdo foi um cometa que
iluminou o obscuro céu da arte portuguesa com uma luz muito intensa e
brilhante que ndo encontraria condigno sucessor. Foi uma referéncia inques-
tionavel que, no seu proprio tempo, comecgou a ganhar o reconhecimento que a
historia veio posteriormente a sancionar, colocando-o merecidamente no plano
dos protagonistas portugueses da arte portuguesa do século XIX%.

% ALMEIDA, Bernardo Pinto de. Henrique Pous&o, ed. Assirio & Alvim, Lisboa, 1999,
pagina 11
? Ibidem, pagina 12
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Registos fotograficos:

Figura 4 — NUmero 64 da Rua Agostinho Cabral, a casa do “Primo Matroco”

Figura 5 Rua Agostinho Cabral (ou de Santa Luzia), no inicio
do século XX. © Acervo do Grupo “Amigos de Vila Vigosa”
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Figura 6 — Aspecto da Casa do Primo Matroco, 6leo sobre madeira,
165 x 100 mm, 1884, Museu Nacional Soares dos Reis
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Figura 7 — Aspeto do jardim da Casa do primo Matroco em 1999.
A entrada da cavalarica que se vé na parte central da imagem parece idéntica
a que surge na pintura de Henrique Pousdo, de 1884.

Figura 8 — Outra perspectiva do Jardim da Casa do primo Matroco em 1999.
A cavalarica que se vé na parte central da imagem parece idéntica ao arco
que surge na pintura de Henrique Pousao.
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Figura 9 — Aspeto atual da antiga
“Casa do Primo Matroco”.

O muro e o local onde se encontrava
a cavalarica (transformada em sala
de estar em 1999), na pintura,
parecem semelhantes a esta imagem.
A janela do lado direito da imagem
recorda a antiga porta de entrada da
cavalarica.

Figura 10 — Aspeto atual da Casa do
Primo Matroco. O muro e o local
onde se encontrava a cavalarica, na
pintura, parecem semelhantes

a esta imagem. A janela do lado
direito da imagem recorda

a antiga entrada da cavalarica.
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O FUNDO MUSICAL DO SANTUARIO DE NOSSA
SENHORA DA CONCEICAO, VILA VICOSA

David Cranmer

Introducéo

Em muitas igrejas portuguesas, como consequéncia da atividade musical
que ha séculos acompanha a Missa e outras liturgias e devogOes, existe uma
estante com prateleiras, ou um armario, onde se encontram armazenados “papéis
velhos”, entre 0s quais manuscritos e impressos de mdsica, quer encadernados
qguer em cadernos e folhas avulsos. Em julho de 2009, por convite do entdo
Prior, 0 Pe. Mario Tavares de Oliveira, com a ajuda do Dr. Carlos Ferreiro,
nessa altura orientando de mestrado do autor, através de quem surgira este con-
vite, inicidmos a organizacdo e inventariacdo da colecdo de “papéis velhos” de
musica conservada em trés prateleiras de um armario (com cerca de um metro
de largura) do Santuério de Nossa Senhora da Conceigdo, em Vila Vigosa. O
presente artigo propde explicar o processo seguido ao longo deste trabalho, rea-
lizado nas “férias” de verdo (aproximadamente uma semana por ano durante trés
anos); pretende expor, em termos largos, o contetdo deste fundo, chamando a
atencdo para certas caracteristicas destacadas; e procura apontar exemplos de
projetos de investigacdo e de valorizacdo que se podem considerar para o futuro.

Com rarissimas exce¢des, as partituras e partes cavas (vocais ou instru-
mentais) desta cole¢do sdo manuscritas. J& tinha havido uma tentativa de as
organizar, arrumando conjuntos de partituras conforme o compositor, mas quem
tentou terd desistido cedo, por dois bons motivos: em primeiro lugar, porque
cerca de metade das obras sdo an6énimas, impossibilitando uma arrumacao sis-
tematica por compositor; e em segundo lugar, porque grande parte dos manus-
critos estavam misturados entre si, com papéis de diversas obras intercaladas
aleatoriamente entre papéis de outras, tornando a sua separagdo e arrumacdo

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 171-187
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extremamente complexa — um problema que surge com grande frequéncia em
colecOes deste tipo. Nestas circunstancias, ndo era viavel de imediato inventa-
riar os contetdos. Seria necessario dividir o projeto em duas fases distintas:
primeiro, arrumar e organizar tudo; segundo, registar os dados necessarios para
a elaboracgdo de um inventério.

Fig. 1 José Heliodoro Vargas Janior: Matinas da Conceigéo
a 3 vozes (RM 19) — pormenor da capa

O processo de organizacao e inventariacao

Devido a complexidade da tarefa, e ndo sabendo de antemdo exatamente
que obras existiam, foi necessario estabelecer principios de organizacdo, em
conformidade com o que se previa para 0 inventario, para depois arrumar as
espécies nas categorias definidas. N&o sendo possivel uma organiza¢do por
compositor, optou-se por uma divisdo entre a musica religiosa, a musica profana
e a musica didatica, com uma série de categorias largas provisérias dentro da
musica religiosa (principalmente conforme o seu uso litdrgico). Sem qualquer
tentativa de identificar as obras exatamente ou de separar 0s papéis soltos
intercalados entre si, tudo foi arrumado genericamente conforme as divisGes
estabelecidas — no caso da musica religiosa foi o texto que permitiu identificar o
uso litargico. Ao realizar esta arrumacdo preliminar foi possivel esclarecer
melhor a natureza dos contetdos, permitindo identificar subcategorias exatas de
organizacdo para uma segunda arrumacdo. Foi nesta segunda fase, trabalhando
com papéis ja organizados genericamente, que foi possivel estabelecer mais
precisamente que obras existiam em cada (sub)categoria, 0 que, por sua vez,
facilitou identificar quais as folhas avulsas e extraviadas do lugar, juntando
aquelas que pertenciam a mesma obra.

Este processo de dupla arrumacdo € inevitavelmente lento. Embora a pri-
meira arrumacao tenha levado apenas dois dias, a segunda — bastante mais com-
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plexa e sofisticada, envolvendo igualmente a separac¢do de cada obra num macgo
independente — durou quase o triplo do tempo, dividido entre o primeiro ano e 0
segundo. Com esta fase completa, as obras ficaram nas seguintes categorias
(com as abreviaturas usadas no inventario):

Modsica religiosa (R)

Missas (RMi)

Matinas (RM)

Vésperas (RV)

Salmos de Vésperas soltos (RVS)
Observacdes marianas (RMa)
Acdo de Gracas (RG)
Cantochéo (RC)

Outra musica religiosa (RO)
Modsica profana (P)

Musica didatica (D)

WNTE S0 a0 T e

A segunda fase, a de inventariacdo, foi constituida por trés elementos
paralelos. Registou-se cada obra numa lista corrida dentro de cada categoria
estabelecida (o inventéario), sempre que possivel com o titulo, compositor,
nimero de cadernos ou partes, e outras observagdes pertinentes, incluindo
outros nomes e datas que constem (em muitos casos, donos e datas de execu-
cdo/aquisicdo), condicdo (se em mau estado), etc; os cadernos/partes de cada
obra foram ordenados conforme a ordem habitual numa partitura orques-
tral/vocal e embrulhados numa folha A3, com uma indicacdo do compositor
(sempre que atribuido), do titulo e do nimero de registo do inventario; e tudo
foi fotografado cuidadosamente pelo nosso assistente. As fotografias cumprem
varias funcles: servem para registar imageticamente a cole¢do; constituem uma
“cépia de seguranga”, caso alguma coisa acontecesse aos originais; facilita a sua
conservacgdo, reduzindo a necessidade de manusear fisicamente os originais; e
permite a consulta a distancia.

Como seria de esperar, a esmagadora maioria das obras conservadas é de
mausica religiosa. Incluindo obras integrais e trechos, foram registadas 38 Mis-
sas, 22 Matinas, 6 Vésperas, 30 salmos de Vésperas e um Magnificat (cantico
de Vésperas), 36 seccOes de Acao de Gragas (Te Deum, Tantum ergo, O saluta-
ris hostia), 64 observa¢des marianas (antifonas marianas, Stabat mater e muitas
obras relacionadas com as festas de N. S. da Conceicdo) e 51 outras obras reli-
giosas (de uso extremamente variado). Para além destas, ha igualmente 21
livros/cadernos de cantochdo (canto gregoriano, com ou sem acompanhamento).
A musica profana também constitui uma parte significativa desta colecgdo, tendo
sido registadas 65 obras, sobretudo cangfes/arias de 6pera ou dancas. O grupo
de 10 obras didaticas, embora pequeno, constitui um componente relevante.
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Fig. 2 Giovanni Battista Pergolesi: Stabat mater (RMa 14) — entrada das vozes

Aspetos do repertério e sua relevancia

Querendo dar um panorama transversal deste fundo, em vez de nos debru-
carmos sobre cada uma das categorias — o que se tornaria, em todo o caso, bas-
tante repetitivo — esta abordagem divide o cerne do repertério em termos da sua
proveniéncia: internacional, nacional ou local, conforme as atribui¢des indica-
das ou subsequentemente identificadas. Por razBes praticas, iremos focar apenas
uma selecdo dos quase 350 espécimes inventariados, sobretudo de entre as obras
com atribuicdo ou que se conseguiu identificar. Separadamente, no fim desta
seccdo, abordaremos algumas caracteristicas dos livros/cadernos de cantochdo e
das obras didaticas.

1. De proveniéncia internacional

A obra polifénica mais antiga, em termos da sua composicdo, é o Stabat
Mater do napolitano Giovanni Battista Pergolesi (1710-36), embora, a julgar pela
caligrafia, 0 manuscrito conservado no Santuario seja provavelmente do terceiro
quartel do século XVIII (ver Fig. 2), testemunha da sua popularidade, que
continua alias até hoje. Ainda do século XVI1II sdo igualmente um dueto anénimo
de uma comédia ou entremez espanhol intitulado Alina (P 22) e trés trechos de
Operas italianas: os duetos “Non temer, non son pit amante” de Antigono, de
Pasquale Anfossi (1727-97) (P 16), “Son io desto” de Nina, pazza per amore de
Giovanni Paisiello (1740-1816) (P 23), assim como o recitativo e aria “Col mio
ben si vada a morte”, de Eumene de Niccolo Piccinni (1728-1800) (P 26).

De finais do século XVIII é La bataille de Prague (P 50), numa versao
para piano solo, de Frantisek Kotzwara (1730-91). Seguindo a tradicdo de ba-
talhas musicais, procura descrever a batalha de Praga, de 1757 (como mais tarde
Antdnio José do Rego iria fazer com A batalha do Bussaco). Composta cerca de
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1788, teve um elevado nimero de edi¢fes em vérias cidades europeias, usadas
também para fazer cdpias manuscritas, como esta, que terd sido copiada em
Portugal na viragem do século X1X (ver Fig. 3).

Das primeiras décadas do século X1X chegaram-nos mais trechos de opera:
de Pietro Carlo Guglielmi (1772-1817) (P 24) e de Giuseppe Mosca (1772-
-1839) (P 17), mas sobretudo de Gioachino Rossini (1792-1868), incluindo trés
excertos de Semiramide (P 19, 20 e 21) e um de Mosé in Egitto (P 18, numa
edicdo impressa de Ricordi, em Mildo, com a chapa N.° 498). Do mesmo autor é
a cavatina “Lungi dal caro bene” de Edoardo e Cristina (P 25), cuja pagina de
rosto indica ndo s6 que foi cantada por Adelaide Varese no Teatro de S. Carlos,
em Lisboa, em 1823, mas também que o manuscrito pertencia a “F. P. Tarana”
— que tera sido o Francisco de Paula Tarana, aluno do Colégio dos Santos Reis
de Vila Vicgosa, entre 1815 e 1823 (juntamente com o seu irmdo Anténio Victo-
rino), e posteriormente cantor da Capela Ducal®.

De mais tarde no século XIX existe uma éria da 6pera Ildegonda, do espa-
nhol Emilio Arrieta (1823-94) (P 9), e de Giuseppe Verdi (1813-901) um
arranjo para piano de um trecho de Les vépres siciliennes (P 41), provavelmente
na méo do Pe. Joaquim Espanca, e uma polca-mazurka baseada num excerto da
mesma 6pera (P 15).

Destacam-se ainda duas obras conservadas de Luigi Bordese (1815-86):
por um lado, a Petite Messe a deux voix (RMi 15), que pertenceu ao Pe. José
Nunes Sereno, Capeldo da Capela Ducal de Vila Vicosa, por quem foi copiada,
e um trecho da sua opéra comique Le moulin des oiseaux (P 56). Parece que a
musica de Bordese, quer religiosa quer profana, circulava largamente em Portu-
gal, como atestam diversas obras suas conservadas na Biblioteca Nacional de
Portugal, incluindo o manuscrito Livro de misicas sagradas, datado de Guima-
rées, 1902, em que consta uma Missa e Te Deum da sua autoria’.

Por ultimo, de compositores estrangeiros, deve-se referir dois “classicos
populares”: o Ave Maria de Charles Gounod (1818-93) (RMa 41) e uma versao
simplificada do chamado “Ultimo pensamento [ou Gltima valsa] de Weber”
(Carl Maria von Weber, 1786-1826) (P 28)*. E de realcar a preponderancia de
musica profana nas obras de proveniéncia internacional.

' A marca de agua, com os iniciais GM, um brasdo com cornucépia e a contramarca
ALMASSO, é muito comum em papéis usados em Portugal nesta altura, embora de origem
italiana.

2 Também lhe pertencia 0 manuscrito da scena “Bella imago degli Dei” de Semiramide
(P 19).

¥ Com a cota M.M. 4947. A BNP tem igualmente a edigdo impressa (Paris, 1857) de Le
moulin des oiseaux (no fundo do Conservatério Nacional, cota C. N. 241//1 V).

* Contudo o compositor nio foi Weber, mas sim Carl Gottlieb Reissiger (1798-1859).
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2. De proveniéncia nacional

Tal como no grupo anterior, 0s compositores nacionais abrangem varias
geracOes desde meados do século XVIII até a viragem do século XX. O primei-
ro é David Perez (1711-78), compositor napolitano contratado por D. José I, em
1752, que se radicou em Portugal. Sdo deste periodo, quando era professor de
composic¢do no Real Seminario Patriarcal, as Li¢es para acompanhar (D 10),
uma obra didatica largamente disseminada, em varias versbes. O Oficio de
defuntos (RO 5), do qual foram conservados apenas a parte vocal de alto e os
dois violinos, ndo corresponde ao conhecido Mattutino de’ morti, editado por
Robert Bremner, em Londres (1774), mas pertencera a um dos seus dois Oficios
de defuntos anteriores.

Embora, curiosamente, ndo tenha sido encontrada qualquer obra de Jodo de
Sousa Carvalho (nascido em Estremoz e educado no Real Colégio dos Santos
Reis de Vila Vigosa), os seus alunos do Real Seminario Patriarcal s&o bem
representados. E especialmente o caso de Antonio Leal Moreira (1758-1819), de
guem sdo duas missas (RMi 9 e 10), varios salmos de vésperas (RVS 1, 6, 7, 15
e 18), um O salutaris hostia (RG 28) e a antifona Sub tuum praesiduum (RMa
30). De Marcos Portugal (1762-1830) também existem salmos de vésperas
(RVS 2 e 14) e uma reducdo para piano da abertura de L ‘oro non compra amore
(P 64), e de Jodo José Baldi (1770-1816) uma Missa (RMi 3/3bis) e Matinas da
Conceigdao para trés vozes e baixo continuo, datadas de Faro, 1798 (RM 17).
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Desta geracdo, embora em menor quantidade, de masicos ativos em Lisboa
sdo também um Te Deum (RG 8) de José do Espirito Santo e Oliveira (ca. 1860-
-1819), uma Missa (RMi 11) e um salmo Laudate pueri (RVS 8) de Eleutério
Francisco Leal (1758?-18407), enquanto, de compositores do norte de Portugal,
um Tantum ergo (RG 16) de Antonio Galassi (Mestre de Capela da Sé de
Braga, ca. 1780-92), e um Libera me (RO 9) de Anténio da Silva Leite (1759-
-1833), Mestre de Capela durante largos anos na Sé do Porto.

O Frei José Marques e Silva (1782-1837) e Antonio José Soares (1783-
-1865), o primeiro calipolense, o segundo lisboeta, foram colegas no Real Colé-
gio dos Santos Reis, na ultima década de setecentos, e depois rivais em Lisboa.
De Marques e Silva é um conjunto de Responsérios do Santissimo Sacramento
(RM 15); de Soares uma Missa e Vésperas de Nossa Senhora (RV 1).

De meados do século XIX ha trés figuras chave que eram ativos em Lis-
boa. Jodo Jordani (1793-1860), contrabaixista e depois violoncelista na orques-
tra do Teatro de S. Carlos, foi mais tarde professor destes dois instrumentos no
Real Seminario Patriarcal e Conservatorio, para além de Mestre de Capela da
Sé. As suas composicdes sdo sobretudo de bailados e de musica sacra, como a
antifona mariana Regina Coeli conservada no Santuario (RMa 4). Infelizmente,
sdo incompletos 0s conjuntos de partes dos Responsorios para quinta e sexta-
-feira santa (RM 9 e 10), de Joaquim Casimiro Junior (1808-62), compositor de
musica teatral e masica sacra. Com um perfil semelhante foi Francisco Santos
Pinto (1815-60), de quem nos chegaram um Te Deum (RG 3) e Tantum ergo
(RG 12), uma Missa (RMi 14) e uma Ladainha (RMa 27), mas existem também
composigOes suas de masica teatral: um Entreato (P 56) e uma Romanca (P 51).

Da segunda metade do século XIX ou inicios do século XX encontram-se
Ladainhas de Francisco de Freitas Gazul (1842-1925) (RMa 26) e de Jalio
Antonio Avelino Soares (1846-88) (RMa 25), uma Missa (RMi 4) e um O
salutaris hostia de Augusto Carlos Araudjo (1843-1933), e trés obras de devogdo
mariana — uma Ladainha (RMa 24), a antifona Tota pulchra es (RMa 21) e trés
Ave Maria (RMa 39) — de Ant6nio Gongalves da Cunha Taborda (1857-1911).

Virando para a musica profana, dos compositores portugueses a maior parte é
de dancas: uma polca de Manuel Anténio Correia (1808-87) (P 37), um tango de
Angelo Frondoni (1812-91) (P 32) e outro (o primeiro de um conjunto de cinco)
de Jodo Rodrigues Cordeiro (1826-81) (P 11). Frondoni e Rodrigues Cordeiro
também sdo conhecidos pela sua musica teatral. Correia foi responsavel
igualmente pelo arranjo do chamado Hino da Restauracdo de 1640 (P 49), de
Eugénio Ricardo Monteiro d’Almeida (1826-98), outra figura ligada ao teatro®.

Por ultimo nesta secgdo, seria pertinente referir um caderno manuscrito
constituido por apenas dois bifélios — um fragmento que ficou separado de um
volume de modinhas (P 6). Conservadas na integra sdo “Mande-me a razdo”

® Existem partituras de Frondoni, Rodrigues Cordeiro ¢ Monteiro d’Almeida, por exemplo,
na colecéo do Teatro Nacional D. Maria Il.

177



David Cranmer

(ff. 1v-2r), “S’a dor da minha saudade” (ff. 2v-3r) e “Tranquiliza, doce amiga”
(ff. 3v-4r). Foi possivel identificar esta Gltima como sendo do violinista e grava-
dor de musica portuense José Francisco Edolo (fl. ca. 1820), mas a autoria das
restantes permanece desconhecida.

Fig. 4 Antdnio Leal Moreira: salmo de Vésperas “Laudate pueri Dominum”
(RVS 6) — pagina de rosto da parte vocal de baixo
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Fig. 5 Francisco Peres: a antifona “Domine tu mihi lava pedes” (RO 33)
— pagina de rosto
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3. De proveniéncia local

Se a presenca dos compositores nacionais referidos €, mais ou menos, pre-
visivel, sdo precisamente os autores locais que conferem a este fundo a sua
especificidade.

Em primeiro lugar, sdo trés musicos ativos em Vila Vigosa — na Capela
Ducal ou no Real Colégio dos Santos Reis, ou ambos — antes do encerramento
do Colégio em 1834, ndo relacionado com a extingdo das ordens religiosas, mas
por simples falta de verbas. Do Pe. Joaquim Cordeiro Galdo (fl. 1789-1831),
mestre de capela da Capela Ducal, existe um O salutaris hostia (RG 32) e o
cantico de Vésperas, Magnificat (RVS 31). De Francisco Anténio Franco (?-
-Borba 1868°%), cantor da Capela Ducal de 1804 até apds 1827, encontram-se
Responsorios de sexta-feira santa (RM 11) e o salmo Miserere (RVS 30), canta-
do nas Vésperas de quinta e sexta-feira santa. Foram conservadas diversas obras
sacras do borbense Francisco Peres (fl. 1793-1835), entre as quais uma Missa
(RMi 7), trés pecas marianas (RMa 10, 11 e 13) e quatro outras composigdes
(RO 33, 38, 39 e 47). Entre estas encontra-se a antifona Domine tu mihi lavas
pedes (RO 33), cuja pagina de rosto nos informa que era organista da Capela
Ducal e mestre do Real Colégio dos Santos Reis (ver Fig. 5). Do mesmo perio-
do, esta colegdo possui ainda um conjunto de Responsérios de Natal (RM 1) de
Miguel Angelo do Amaral (fl. 1793-1815), mdsico associado a Sé de Evora’.

Na segunda metade do século XIX repara-se também a tendéncia para as
composicOes de compositores alentejanos circularem geralmente na diocese de
Evora. Os compositores representados no fundo do Santuério também se encon-
tram no Arquivo da Sé de Evora e/ou na Biblioteca Plblica de Evora. E o caso,
por exemplo, de José Heliodoro Vargas Junior (1835-96) e de Joaquim Sebastido
Esquivel (1836-89). Teoddsio Augusto Ferreira (1850-86), para além de composi-
tor de musica sacra, dirigiu a Filarménica Primeiro de Dezembro, em Evora,
durante 16 anos, antes da sua morte prematura. Deste periodo encontram-se igual-
mente, no Santuario, Completas (RMa 2) e a antifona Regina Coeli (RMa 4) de
Eugénio Joaquim Tarana (?-?), que terd pertencido a familia calipolense dos
irmaos Anténio Victorino e Francisco de Paula Tarana, ja referidos.

Contudo, as figuras que mais merecem a atencdo sdo o Pe. José Nunes
Sereno, o Pe. Joaquim José da Rocha Espanca e Augusto César de Paiva Mon-
teiro, ndo s6 como compositores, mas também (mais até) por serem antigos
donos de muitos dos manuscritos neste espolio. Em alguns casos foram eles
préprios que copiaram os seus exemplares de outros manuscritos.

® O lugar e data de falecimento séo referidos nas partes do salmo Miserere (RVS 30).

" Concluimos que seja o Miguel Angelo que cantava contralto na Sé e ensinava rabeca no
Colégio dos Mogos. O Arquivo da Sé de Evora possui mais de quatro dezenas de compo-
si¢des suas.
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O Pe. José Nunes Sereno (fl. 1863-1921), formado no Seminario de Evora,
foi durante largos anos, como j4 se referiu, Capeldo da Casa de Braganca®. Uma
parte significativa da musica sacra depositada no Arquivo Musical do Pago
Ducal foi oferecida por ele. Do fundo musical do Santuério cerca de uma cente-
na de obras (religiosas e profanas) possuem a indicacao de Ihe terem pertencido.
Tera sido um colecionador avido do patrimoénio musical portugués e generoso
com o que chegou a adquirir. Quer Vila Vicosa quer a musicologia portuguesa
Ihe devem muito. Quatro obras profanas — trés polcas para um conjunto de
sopros (P 12, 13 e 14) e a cangédo “O desejo” para canto e piano (P 27) parecem
ser partituras autografas, com a sua assinatura.
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Fig. 6 Pe. José Nunes Sereno: a cancédo “O desejo” (P 27)

N&o surpreenderd a presenca de composicdes do Pe. Joaquim José da
Rocha Espanca (1839-96), prior primeiro da freguesia de Bencatel e depois de
S. Bartolomeu, em Vila Vigosa. Segundo o verbete que lhe é dedicado na
Grande Enciclopédia Portuguesa-Brasileira:

A Missa anénima (RMi 26) tem a indicagdo “Seminario d’Evora 29 de Abril / de 1863.
/José Nunes Sereno”. Na pagina de rosto da parte de 6rgdo das Vésperas de Antonio José
Soares (RV 1) consta “[...] O P.e José Nunes Sereno / Capellad da Serenissima Casa de
Braganca / offerece / estas Vesperas &s Confrarias de N. S. da Conceig¢do e dos / Escravos
erectas na egreja Matriz de Villa Vigosa. / Villa Vigosa 24 de Fevereiro de 1921.”
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Fig. 7 Pe. Joaquim Espanca: Responsorios das Matinas da Imaculada Concei¢éo
de Nossa Senhora (RM 16) — folha de rosto da parte de tenor]
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[...] Como musico apreciado que era e pode ver-se do codice CLI/1-17 da
Biblioteca Publica de Evora, compds 73 obras musicais, em parte existentes
na mesma Biblioteca, distribuidas em seis grupos distintos: o primeiro para
piano somente, 0 segundo para piano e canto, o terceiro para instrumental, o
quarto para instrumental e canto, o quinto musica religiosa para novenas, e 0
sexto musica sacra.

A maior parte das duas dezenas das suas obras conservadas no Santuario é
de musica sacra. No entanto, existem também Novenas de N. Senhora da Con-
ceicdo (RMa 47), sendo as partes de violino na mao do Pe. Sereno e as restantes
autdgrafas, datadas de 1887. Encontram-se igualmente duas composicoes profa-
nas: uma cangdo “O pirilampo e a serpente” (P 30) e “Cancdo de Luiza
d’Aguiar” (P 46)°.

De excecional interesse estético é o conjunto de partes vocais dos Respon-
sorios das Matinas da Imaculada Conceicdo de Nossa Senhora (RM 16). Todas
as quatro (soprano, alto, tenor, baixo) possuem uma pagina de rosto com o titu-
lo, compositor e data (1873) escritos numa letra bem bonita e rodeados por uma
espécie de moldura de flores e instrumentos musicais, assim como por uma
cadeia e dois lagos, um em cima, outro em baixo, onde se Ié respetivamente
“Responsorios cortados ou pequenos” e “Pertence & Regia Confraria de Nossa
Senhora da Conceigao de V. Vig.*” (ver Fig. 7).

Contudo, a importancia do Pe. Espanca reside ndo apenas na sua atuagéo
como compositor. Como o Pe. Sereno, foi também um colecionador, sendo gra-
cas a ele que este espolio possui varios dos manuscritos de compositores de ini-
cios e meados do século XIX, quer locais (Francisco Peres e Francisco Franco)
guer nacionais (Leal Moreira, Anténio José Soares, Fr. Marques e Silva, Casi-
miro Junior e Santos Pinto). No titulo do Te Deum de Francisco Franco (RG 1),
num novo arranjo pelo Pe. Espanca, este assume-se como tendo sido discipulo
de Franco. Como veremos adiante, por sua vez, o Pe. Espanca também foi pro-
fessor de masica.

Por Gltimo, neste grupo, surge Augusto César de Paiva Monteiro (fl. 1877-
-1903), uma figura algo misteriosa, no sentido em que ndo parece ter sido masico
profissional, nem padre, mas antes um melémano com relagbes mais ou menos
préximas com os Padres Sereno e Espanca. Compositor de um Tantum ergo (MG
20), um O salutaris hostia (MG 30), uma Ladainha (RMa 27) e uma valsa (P 33),
também foi dono de cerca de 20 outras obras existentes neste espdlio. Em vérias
destas pecas consta o carimbo “Pharmacia Callipolense de Paiva Monteiro”, pelo
gue se pode deduzir a sua profissao ter sido a de farmacéutico.

% Um bifélio na mdo do Pe. Espanca mas sem atribuigdo. No félio 1r consta a cangdo, com
poesia da autoria de “Ignacio Pizarro M. de Sarmento”; nos f6lios 1v-2r um Te Deum a 5
vozes “p.* o Conv.” de S. Bento d’Evora”. (Félio 2v estd em branco.) O nome “Luiza
d’Aguiar” é provavelmente uma referéncia a célebre cantora lirica setecentista Luisa Todi,
cujo nome de solteira era Luisa d’ Aguiar.
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Como ja se referiu, cerca de metade dos manuscritos sdo de obras de autor
anonimo. Acreditamos que uma proporcdao relativamente grande seja de compo-
sitores j& identificados noutros manuscritos, especialmente de autores locais.
Em colecBes deste género a anonimidade surge muitas vezes porque “toda a
gente sabe” de quem sdo as musicas, sendo dai desnecessério registar a sua
autoria. Infelizmente, este saber ndo chega a ser passado a posteridade. Mesmo
ndo identificadas, porém, servem para confirmar o tipo de recursos instrumen-
tais em uso no Santudrio para 0os acompanhamentos: em especial, na musica
religiosa, uma tendéncia, a partir de meados do século XIX, de usar ndo s6 o
orgdo e cordas graves (violoncelo e contrabaixo), mas também instrumentos
associados mais a bandas filarménicas (quer madeiras quer metais) — flauta,
clarinete, cornetim, trombone, saxhorn (de véarios tamanhos) entre outros. Em
alguns casos esta previsto o figle ou oficleide, instrumento de metal com cha-
ves, hoje em dia obsoleto, mas bastante comum em meados e finais do século
XIX, usado neste contexto sobretudo para reforcar o baixo.

Foi encontrado no meio das partituras um documento relevante sem nota-
¢do musical: uma espécie de “guido” para a Novena de N. S. da Conceicdo, que
tera sido elaborado em manuscrito pelo diretor do coro ou organista, provavel-
mente em finais do século XIX. E especialmente Gtil porque a novena, sendo
um ato de devocdo e ndo uma liturgia propriamente dita (fixa num dos livros
litirgicos), esta aberta a um grau de flexibilidade quanto aos seus conteldos.
Com a ajuda deste documento, seria possivel juntar varias muisicas soltas de
devocdo mariana (e outras), incluindo, por exemplo um dos conjuntos de jacu-
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4. Os manuscritos de cantochio e musica didatica

Os 21 livros e cadernos de cantochdo demonstram que o uso do canto gre-
goriano manteve-se no Santuario ao longo do século XIX. A organizacao inter-
na de cada especime é variavel — em alguns casos, limita-se a Missa de um
determinado dia ou tipo (C 2 a 6, 14, 16), ou a um conjunto limitado de Missas
ou antifonas (C 8, 9, 15, 18), enquanto outros tém uma organizacao cronoldgica
durante parte do ano litargico (C 12, 15). Cerca de metade tem exclusivamente
a melodia gregoriana com o respetivo texto, mas os restantes demonstram como
era pratica comum ter um acompanhamento pelo 6rgdo (escrito por extenso ou
implicito através de cifras para indicar a harmonia a usar).

De interesse particular referente a uma pratica na “Real Cappella de V.2
V.* é um caderno (C 11) com a indicacdo “Posse de Joag[ui]m J. da R. Espan-
ca”, datada de 1866, com regras e alguns exemplos de “faborddo” — uma espécie
de recitagdo polifonica “improvisada”, usada sobretudo em salmos e canticos,
que toma como ponto de partida os tons de recitagdo gregorianos.

Das dez obras didaticas conservadas, todas elaboradas ou copiadas no
século XIX, guatro dedicam-se a viola ou viola francesa (como antigamente se
designava o que hoje em dia seria a guitarra classica). Trés destas (D 1, 2 e 5)
sd0 manuais que comegam com explicagdes, seguidas por uma série de pecas
para por na pratica os preceitos ensinados. Pertenciam ao Pe. José Nunes Sere-
no, sendo a “Arte para aprender tocar viola” (D 1) na sua mao, o que abre a pos-
sibilidade de este ter sido o seu autor/organizador. Entre as pecas selecionadas
consta um arranjo da aria “Was klinget, so herrlich”, da Flauta magica, de W.
A. Mozart. A quarta obra (D 3) é apenas um conjunto de trés folhas com pecas
para viola, sem indicacdo da sua autoria ou posse.

O principio de comecar com uma secgdo tedrica, antes de passar para uma
série de exercicios ou pecas, alicerca igualmente as restantes obras didaticas.
Duas delas sdo para a aprendizagem do canto em tonalidades diferentes. Com o
titulo Cantorias, D 9 possui ambas estas sec¢fes, enquanto D 6 apenas a segun-
da. Em ambos 0s casos as pecas avangam progressivamente em termos do
numero de sustenidos na armacdo, até quatro, e depois no nimero de bemoais,
também até quatro. O uso de claves de d6 na primeira linha em vez de sol na
segunda, assim como o0 uso do termo “bequadro” em vez de “sustenido”, impli-
ca que estes exercicios tenham a sua origem num manual, 0 mais tardar, da
viragem do século XIX.

De um modo semelhante o conjunto Principios elementares e Arte de
acompanhar (D 7 e 8), obras distintas mas cozidas para fazer um conjunto,
constituem uma teoria da musica seguida por exercicios para desenvolver a arte
de acompanhar (74 exercicios de realizacdo do baixo cifrado). As Licdes para
acompanhar de David Perez (D 10), ja referidas, tém nesta versdo 17 li¢Oes.
Este manuscrito, datado de 1856, e assinado “Joaquim José da Rocha Espanca
J.° terd sido usado pelo futuro padre na sua formacdo como organista. Por
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outro lado, as cantorias, D 6, assinadas por Antdénio Joagquim Espanca (o seu
irm&o mais velho) e depois por “Joaquim Espanca”, com a data de 1 de margo
de 1859, Ihe podem ter servido nas aulas de canto.

Sao ainda 0s mesmos principios que orientam 0s Primeiros exercicios de
toque de piano ou orgam para uso de Augusto Carlos Monteiro (D 4) que o Pe.
Espanca elaborou entre 13 de novembro de 1888 (data na pagina de rosto) e o
dia 22 do mesmo més (data que acompanha a assinatura no fim). Talvez filho do
Paiva Monteiro, dono da Pharmacia Callipolense, Augusto Carlos Monteiro
teve um mestre de piano ou 6rgdo que mostra ndo s conhecimentos e formacéao

Fig. 10 Introitus “Gaudens guadebo in Domino” (em canto gregoriano)
para a Missa no dia de Nossa Senhora da Concei¢do, a 8 de dezembro (C 16)
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s6lidos, mas também uma nocao clara de uma estruturacdo pedagdgica progres-
siva em termos do que exige ao aluno. Entre as pecas nas oito folhas de exerci-
cios encontram-se arranjos do Hino de Nossa Senhora da Conceicdo de Vila
Vigosa, de Francisco Peres, e da aria “Non piu andrai”, das Bodas de Figaro, de
Mozart. E curioso observar que quer esta aria, quer “Was klinget, so herrlich”,
ja referida, eram conhecidas em Vila Vicosa quando nem As Bodas de Figaro,
nem A flauta magica, tinham sido ainda encenadas em Lisboa™.

Conclusoes

Como se tem verificado ao longo desta descricdo, as obras existentes neste
fundo musical acumularam-se de forma algo aleatéria. Ndo constitui um arqui-
vo, no sentido da acumulagdo de obras através de um processo mais ou menos
sistematico de armazenamento. Pelo contrario, para além de obras compostas
para uso no Santuério, tém-se juntado nesta colecdo outras musicas, quer reli-
giosas quer profanas, de diversas fontes e em diversas alturas. Repara-se ainda
como as obras que pertenciam ao Pe. Sereno ou ao Pe. Espanca eram muito evi-
dentemente destinadas sobretudo ao uso pessoal dos respetivos donos — dife-
rentes das obras que o Pe. Sereno ofereceu ao Arquivo Musical do Pa¢o Ducal,
ou as pecas do Pe. Espanca na Biblioteca Publica de Evora, que sio copias lim-
pas.

A elaboracdo de um inventério é um sine qua non para o estudo de qual-
quer fundo musical, mas o seu valor em si € bastante limitado. Um ensaio como
0 presente texto também tem uma utilidade reduzida a ndo ser para chamar a
atencdo para o fundo em questdo e para certas caracteristicas que podem ser
significativas. A utilidade quer do inventario quer do ensaio reside no que per-
mitem e no que incitam.

Parece-nos que as tarefas concretizadas até agora convidam o desenvolvi-
mento de trabalhos de dois tipos: projetos de investigacao de proporgdes varia-
das e a valorizacdo do repertorio conservado. Entre 0s muitos possiveis estudos,
pode-se considerar, por exemplo:

1. Comparar este fundo musical com outros no Alto Alentejo e para além,
para estabelecer semelhancas e diferencas que permitam, por um lado,
identificar repertérios mais generalizados nesta zona e no pais como um
todo, e, por outro, esclarecer a verdadeira especificidade desta colecdo
em particular.

2. Focar compositores e outros musicos de interesse local, especialmente
0s que foram alunos do Colégio dos Santos Reis e/ou atuaram na Capela
Ducal.

10 Estrearam-se em S&o Carlos respetivamente em 1945 e 1953!
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3. Esclarecer, em especial, o aspeto musical das vidas do Pe. José Nunes
Sereno e do Pe. Joaquim da Rocha Espanca.

4. Investigar outros aspetos da vida musical do passado do Santuério de
Nossa Senhora da Conceicdo através da documentacdo ndo-musical
sobrevivente, incluindo as atividades da Régia Confraria de Nossa
Senhora da Conceicdo de Vila Vigosa como patrocinadores da atividade
musical.

5. Articular as atividades musicais do Santuario com outros aspetos da
vida em Vila Vicgosa, por exemplo, o papel da familia Tarana ou Paiva
Monteiro na musica e na Vila.

Por outro lado, a valorizagdo do repertorio tem de comegar pela realizagdo
de edigdes modernas de uma selecdo das masicas conservadas, de modo a per-
mitir a sua execucao, assim como a cria¢do de oportunidades para a sua audi¢éo,
quer em Vila Vigosa quer noutros lugares.

Para terminar, gostariamos de agradecer a todos os que permitiram a reali-
zacdo deste projeto, em especial ao Dr. Carlos Ferreiro pelo primeiro contacto,
assim como pela camaradagem e convivio nos dias passados em Vila Vigosa, e
sobretudo ao Pe. Mario Tavares de Oliveira pelo convite e pelo caloroso aco-
Ihimento da sua parte, assim como da parte dos seminaristas que orientava no
Seminario de Sao José de Vila Vicosa. Agradecemos igualmente ao atual Prior
do Santuério de Nossa Senhora da Conceic¢do, o Pe. Francisco Couto, pela auto-
rizacdo para reproduzir neste artigo fotos de manuscritos pertencentes ao Fundo
Musical.
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UMA CAPELA COM NOME

CAPELA DO SANTISSIMO NOME DE JESUS
NA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO DE VILA VIGOSA

Carlos Aurélio

1. Para discorrer com seriedade sobre uma certa capela deve o presente
texto sondar um Nome, o Santissimo Nome de Jesus.

Bendito seja Deus.

Bendito o seu santo Nome.

Bendito Jesus Cristo, verdadeiro Deus e verdadeiro homem.
Bendito o Nome de Jesus.

Bendito o seu Sacratissimo Coracao.

Bendito o seu Preciosissimo Sangue.

Bendito Jesus no Santissimo Sacramento do Altar.
Bendito o Espirito Santo Paréclito.

Bendita a excelsa Mae de Deus, Maria Santissima.
Bendita a sua santa e Imaculada Conceicéo.

Bendita a sua gloriosa Assuncéo.

Bendito o Nome de Maria, Virgem e Mae.

Bendito S&o José, seu castissimo Esposo.

Bendito Deus nos seus Anjos e nos seus Santos.

(Da invocacao e adoracdo do Santissimo Sacramento)

A oracdo catdlica em epigrafe, em trés passos sucessivos bendiz Deus,
Jesus Cristo e, finalmente, Maria Santissima, expressando sempre a palavra
“Nome”. As vezes e de supetdo é preciso avisar do essencial e, desde ja dize-
mos, que um nome, ou melhor, certos nomes ancestrais e veridicos (ex: ceu,
verde, homem, lua, sol, etc.), ndo apenas apontam ou designam um ser ou uma

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 189-206



Carlos Aurélio

coisa mas também de alguma forma participam do designado. Outros nomes,
mormente 0s modernamente compostos (ex: televisdo, automével, etc.) apenas
indicam o que justapdem, tendo tanto de convencdo humana e até aleatério,
como de utilitario e de arranjo linguistico, enfim, somam artificio ao significado
limitado. Nestas palavras, dificilmente vivera a forca intima daquelas outras, a
alma poética que move, expande e aprofunda.

S&o diversas as actuais doutrinas da linguagem que dao por convencional a
origem linguistica mas, se houver apenas convencgdo e trocarmos, por exemplo
entre si, as palavras que designam respectivamente a lua e o sol, este, pela foné-
tica logo empalidecera, e aquela, jamais dara a ternura da luz nocturna. Os sons
comunicam e d&o o espirito dos seres. Conta a Biblia no Génesis que «o Senhor
Deus, apds ter formado da terra todos os animais dos campos e todas as aves
dos céus, conduziu-os até junto do homem, a fim de verificar como ele os cha-
maria, para que todos os seres vivos fossem conhecidos pelos nomes que o
homem lhes desse» (Gn 2,19). Portanto, e pelo olhar simbdlico religioso, a pri-
meira vez que o homem falou foi para nomear os animais, dizer 0s seus nomes.
Ver é compreender com os olhos, apreender e saber dentro e, sem nomes, a rea-
lidade seria um feixe de percepgfes, uma multiplicidade instintiva sem pensa-
mento, figuras sem substancia. Faltaria o poder do logos. Orar é envolver a
palavra Deus, meditando, dizendo e amando através do seu Nome.

2. Na Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo de Vila Vigosa, quem entra
pela sua larga nave central, logo contempla a &lea de sébrias colunas doricas
Cuja perspectiva conduz ao altar-mor, com seu nicho e dupla banda em grelha
de prata, no qual se expde e guarda a imagem medieval da Padroeira de Portu-
gal. Se, entretanto, nos desviarmos pelas naves laterais veremos que se desen-
volvem em diversa iconografia religiosa: pelo lado do Evangelho a primeira
Capela é a de S&o José, depois a da Santissima Trindade & ilharga da qual, ja na
cabeceira, se abre a Capela do Santissimo Sacramento com seu sacrario eucaris-
tico de origem italiana florentina, em madeira exdtica cravejada a prata; pelo
lado das Epistolas, a Capela de Sdo Pedro segue-se a de Nossa Senhora do
Carmo (séculos atrés era consagrada a Santo Anténio) e, por fim, a do Santis-
simo Nome de Jesus. Em tempos antigos todas estas capelas eram mantidas,
enriquecidas e dedicadas aos seus patronos através de irmandades ou confrarias,
sendo por exemplo a de S. José sustentada por doze irmdos carpinteiros, a de S.
Pedro pelo clero local e a capela-mor da Padroeira pela Régia Confraria e a
Confraria dos Escravos, as quais pertenceram as classes da nobreza de Vila
Vigosa.!

! PADRE JOAQUIM ROCHA ESPANCA, Memorias de Vila Vicosa, Cadernos Culturais da
Camara Municipal de V. Vigosa, 1985, n.° 24, pp. 84-91.
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Capela do Santissimo Nome de Jesus

A actual Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo ergue-se no preciso lugar
do anterior templete goético chamado de Santa Maria do Castelo, tendo sido
reconstruida no primeiro quartel do século XV por D. Nuno Alvares Pereira e
depois ampliada tal como esta hoje a partir de 1569, reinando D. Sebastido. Esta
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ajustada a tradicional orientacdo toponimica religiosa: a entrada face a ocidente,
a cabeceira a oriente. Assim, e depois do ja descrito, podemos dizer que a Ima-
culada em seu altar-mor sustenta, vela e contempla a plenitude da Revelacdo de
Jesus Cristo, desde sua virginal conceicdo e infancia até a morte e ressurreicao
eucaristicas, passando pela festividade solene de seu Baptismo e Nome. De
facto, a imagem axial da Virgem segura nos bragos o fruto do seu ventre, o
Menino Santo, pousada no crescente lunar e mediando Terra e Céu, assistindo
ao santo sacrificio quotidiano da Missa, ele mesmo triunfante sobre a morte pela
ressurreicdo e dadiva do Redentor; simetricamente, a capela a sua direita guarda
0 corpo de Cristo no Santissimo Sacramento, enquanto a esquerda, se contempla
e festeja o proprio Nome de Jesus. Sobre esta Gltima, a Capela do Santissimo
Nome de Jesus, subjaz a presente dissertacdo. O Nome chama.

3. Advém a designacgdo desta Capela da imagem escultorica que nela antes
se acolhia, a do Santo Crucifixo (assim se chamava), e que actualmente se
levanta no eixo central do altar-mor, no nicho do trono onde, outrora, se expu-
nha o Santissimo Sacramento em sua invocagdo e adoracdo. Em nossos dias,
uma outra imagem de Cristo crucificado de muito menores dimensdes acaba por
ndo fazer jus a magnifica ambiéncia iconogréafica, quer do cenério cerdmico,
quer do pictdrico, nomeadamente o que representa em fundo o Calvario sobre a
cidade de Jerusalém.

Convém descrever a Capela do Santissimo Nome de Jesus em suas cinco
possiveis perspectivas: as duas laterais, a cabeceira, 0 tecto e o pavimento, este,
ndo por ele mesmo, mas pela belissima barca escultérica do século XVIII joani-
no representando a Dormicdo ou a Senhora da Boa-Morte, imagem exoética a
esta Capela, pois que originaria do antigo Convento das Chagas de Cristo, junto
ao Palécio Ducal.

Comecemos pelo tecto para o descrever em abdbada de berco com caixo-
tbes pintados a fresco, enquadrando figuracGes geométricas e angélicas, decora-
das em estilo classico. Entre brancos, ocres e azuis desmaiados aviva e domina a
cor escarlate, envolvendo ao centro um escudo com as cinco chagas do Reden-
tor. Alias, transpondo-nos a moldura exterior da Capela toda em pértico marmé-
reo com frontdo interrompido, nela se vé gravado em seu cimo o cristograma da
Companhia de Jesus: IHS, lesus Hominum Salvator, as trés letras iniciais da
palavra “Jesus” em grego (IHZOYZX = IHSOUS, em sua verséo latina). As cinco
chagas irradiam assim da abdbada interior até ao significado expresso no exte-
rior pelo Santissimo Nome: em “Jesus Salvador dos Homens” ndo é a morte que
advém pelas feridas, em Gltimo lance, é a vida que trespassando as chagas a
enfrenta e vence.

Quanto as paredes laterais, o paralelismo dos seus programas iconograficos
conduz a uma espécie de jogo imagético em espelho, ou se quisermos, a uma
proposta especulativa ascendente na qual reside a hermenéutica subtil desta
Capela: 0 Homem diviniza-se pela morte e ressurrei¢do de Jesus Cristo, Luz da
Luz. L& chegaremos.
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Parede do lado do Evangelho

O Nascimento de Jesus,
Domingos Gongalves,
c. 1720, 160x138 cm
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De momento descrevamos as pinturas parietais constituidas por azulejos
setecentistas em azul e branco gque, em sua densa decoracdo figurativa envol-
vem, em baixo, duas imagens de indole narrativa e, em cima, duas telas pintadas
a 6leo. O programa ceramico pintado repete-se em ambas as paredes quanto a
decoracdo: 0s ornatos arquitectonicos ao gosto de composic¢do brutesca e em
estilo barroco exibem flores e frutos, volutas e folhagens, pares de figuras
humanizantes e uma carranca sob uma cornija na parte mediana, abaixo da qual
se abre em cada lado uma cartela de alto valor significativo. A moldura da car-
tela é formada por grossas volutas, um par de atlantes adossados, outro de
anjos-tenentes, e em baixo, uma pérola aninhada numa concha fecha o enqua-
dramento para que, rente ao chédo, duas figuras infantis e aladas, através de uma
legenda latina, mostrem e iluminem a exegese da imagem apresentada. Na
metade superior de cada parede, a decoracdo azulejar repete varios pares de
figuras angélicas, entrelacadas com volutas, formando uma densa moldura a
volta de uma pintura a 6leo, alusiva ao programa ceramico representado na car-
tela e legendado em latim na zona inferior. A Capela forma um quadrilatero
ligeiramente irregular (profundidade=3,80mt; luz=3,30mt), sendo que, a es-
guerda, o quadro a 6leo do Nascimento tem 160x138cm e, em frente, o da Des-
cida da Cruz, 160x144 cm. Esta pequena diferenca na dimensdo da base dos
dois quadros resulta e demonstra o precioso engenho para manter iguais as mol-
duras ceramicas, colmatando assim o ligeiro desvio na esquadria parietal e,
deste, o comprimento desigual nas paredes.

Depois do comum comparemos o diferente: em baixo, a cartela e a legenda,
em cima, a tela a 6leo.

A parede do lado do Evangelho apresenta um programa pictérico baseado
no nascimento de Jesus, ou melhor, no Mistério da Encarnacao, e podemos ver
pintada na cartela a paisagem de um sereno lago com um casario na margem do
fundo com montanhas e arvores longilineas, tendo em plano intermédio um
rochedo donde irrompe uma arvore espontanea e, como tema principal, uma
tulipa fechada que brota sozinha do chéo. Por baixo, e ja na moldura da cartela,
abre-se uma concha hospedando uma pérola, sob a qual e em legenda ovalada,
se pode ler: SINE SEMINE GERMEN. Podemos traduzir por “o rebento que
nasce sem semente” ou, mais breve, em “gérmen sem semente”. A composi¢do
ceramica ilude em trompe-Ioeil perspéctico tendo a meio uma cornija, a partir
da qual se desenvolve a moldura que cerca na metade superior uma tela a 6leo
representando o Nascimento de Jesus: algumas nuvens envolvem um anjo e a
base de uma coluna em construcdo, fazendo fundo de um Presépio com a
Sagrada Familia e a adorag&o dos pastores.

Na parede do lado oposto, o0 das Epistolas, vemos na cartela ceramica e
emoldurada por similar decoracdo a representacdo de uma paisagem campestre
com montanha e algum arvoredo em fundo e, em primeiro plano como tema
principal, aparece um rapazinho vestido com uma tdnica (aparenta dez ou doze
anos, o Menino Jesus?) e que inscreve com uma faca ou um estilete 0 nome
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195



Carlos Aurélio

&

Cartela e legenda do lado das Epistolas:
PULCHRUM PROPERAT PER VULNERA NOMEN

“JESSUS” em grosso tronco arboreo. A respectiva legenda latina diz o seguinte:
PULCHRUM PROPERAT PER VULNERA NOMEN. Aqui teremos traducdo mais
prédiga em variantes: “o nome que irradia (propaga ou se difunde) através de
feridas” ou, mais simplesmente, “a beleza (que) irradia pela ferida do Nome”.
Por cima da cornija também em trompe-/’oeil esta outra tela que representa
Cristo a ser deposto da Cruz: sobre um fundo onde se divisa a cidade de
Jerusalém vemos S. Jodo e duas santas mulheres (a Virgem e Maria Madalena)
recebendo com demorada ternura o corpo morto do Senhor junto a cruz; em
cena esbatida, & direita do quadro e entre o recorte da cidade hierosolimita,
segue o cortejo funéreo que deposita Jesus em pedras tumulares; em cima abre-
-se 0 céu na vigilia de um par de anjos.

Valera ainda o tempo de leitura para um destaque maior e algumas preci-
sBes menores. O destaque visa a origem da legenda latina acima transcrita:
PULCHRUM PROPERAT PER VULNERA NOMEN. Ora, recentes textos sobre 0s
azulejos desta Capela, bem como preciosos auxilios de traducao e interpretagdo
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trazem luz ao tema.? Do jesuita belga Amberes Henricus Engelgrave (1610-
-1670), um dos maiores pregadores do seu tempo, foi editado o famoso Caeleste
Pantheon (Coloniae Agrippinae, de1657, com outra edi¢cdo em 1727) no qual se
expdem 52 sermdes comentando todo o ano litargico, bem como os respectivos
emblemas desenhados e ilustrativos. Precisamente o emblema | traz, gravado
em cartela barroca, um anjo infantil inscrevendo o nome de Jesus num tronco de
arvore; o titulo do emblema responde a Festa da Circuncisdo do Senhor (Festum
Circumcisionis Domini) e, em baixo, aparece grafica e exactamente isto:
“Pulchrum properat per vulnera NOMEN. Virg.9.Aeneida”,ou seja, esta legenda
glosa, da Eneida de Virgilio em seu Livro 1X, um episddio do heréi Niso o qual
pergunta: «Pulchram properet per vulnera mortem?», algo como, «assumir
rapidamente uma morte heréica por meio dos golpes?».®> O que pode parecer
associacdo confusa, grosseira e até perturbada, logo se esclarece se percebermos
gue este emblema se refere a ferida de Jesus Cristo na Circunciséo, acto do rito
judaico correspondente ao Baptismo cristéo e, pelo qual, o vardo de oito dias de
nascido e pela ferida do prepucio, continuacdo da alianga mosaica, via 0 seu
Nome sacralizado em Deus. Alids, o0 mesmo emblema do Padre Henricus
Engelgrave indica, por debaixo de Festum Circumcisionis Domini, o versiculo
de S. Lucas 2,21 dizendo “Vocatum est NOMEN eius lesus”, ou seja, “ e 0 seu
nome foi chamado Jesus™. Tudo agora se aclara: as feridas de um remoto herdi
latino da Eneida sdo mera referéncia humana para a ferida definitiva e santa
com gque 0 NOME de Jesus vira redimir a humanidade, ou melhor, a suprema
beleza que irradia pela ferida do Nome, Jesus, Nome que cada cristdo, pelo
Baptismo, passa a inscrever no seu préprio coracao ou arvore da vida em reflexa
seiva do Redentor.

Limando o destaque diremos que enquanto o anjinho da gravura de Henri-
cus Engelgrave esta perto de terminar o Nome — ele escreve IESU —, o rapazi-
nho adolescente da cartela cerdmica de Vila Vigosa com seu estilete vai sulcan-

? Refira-se a descricio de ANA PAULA REBELO CORREIA em Azulejos de Vila Vicosa in

Revista Monumentos, n.°27, 2007 e, principalmente, o tema da interpretacéo e traducéo
desenvolvido pelo antrop6logo espanhol JOSE JULIO GARCIA ARRANZ em Emblemas y
jeroglificos en la azulejeria religiosa portuguesa del siglo XVIII: un ejemplo en la iglesia
de Nossa Senhora da Conceicéo, en Vila Vigosa (Portugal) in revista Santuarios n.° 2,
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, 2014.
Agradecemos também a gentil e preciosa ajuda das traducdes latinas, quer nas legendas
referidas, quer nas bandeiras da barca de Nossa Senhora da Dormicdo ao PADRE
ALESSANDRO JATTA da Associacdo Mater Dei — Pequenos Filhos da Mae de Deus,
Convento de S. Jodo, Elvas.

% O texto completo dos versos 399 a 401 no Livro IX da Eneida, diz: «Quid faciat? Qua vi
iuvenem, quibus audeat armis / eripere? An sese medios moriturus in enses / inferat et
pulchram properet per vulnera mortem?», cuja tradugdo poderd ser: Que vai fazer (Niso)?
Com que forca e com que armas ousara libertar o jovem (amigo)? Sera que vai atirar-se
para o meio das espadas para morrer e assumir rapidamente uma morte herdica por meio
dos golpes? (Tradugéo do Pe. José Antdnio Gongalves, professor de latim no ISTE).
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do a palavra JESSUS, estranha e inédita com dois SS e ndo um, como seria a
palavra latina IESUS. Desta estranheza saimos com o auxilio de um amigo” pro-
pondo que os dois SS ensinam o leitor portugués, ndo versado em fonética lati-
na, a ler correctamente o Nome de Jesus na originaria lingua do Lé&cio: em
latim, 0 S, ou € uma consoante sibilante aspera, na pronuncia tradicional, ou
uma sibilante surda, na pronuncia restaurada. Portanto, sibila sempre e nunca da
para ler como Z, e assim se vé a importancia decisiva que cartela da a fonética
do Nome. Uma vez mais a fonética! Outro detalhe: a Irmandade respectiva
promovia a Festa desta Capela do Santissimo Nome de Jesus no dia 1 de Janei-
ro, perto do Domingo depois da Epifania do Natal, ou seja, 0 da Festividade
solene da Circuncisdo do Senhor.

Por fim, vejamos algumas precisdes menores e descritivas, ainda sobre
estas duas paredes de azulejo e telas. Na pintura a 6leo do Nascimento de Jesus,
no lado do Evangelho, um anjo tutelar exibe uma filactéria onde se 1€ GLORIA
IN EXCELSIS DEO e no Presépio, enquanto S. José segura uma vela acesa, um
dos trés pastores com seu chapéu levantado na méo esquerda e a mao direita
sobre os olhos, demonstra a contingéncia de ver-se ofuscado pela luz que irradia
do Menino. No quadro da parede a direita da Capela, o da Descida da Cruz,
uma das duas mulheres (Maria Madalena?) sugere que antes de perfumar os pés
de Cristo, beija-os, vendo-se em primeiro plano a partir da zona inferior esquer-
da a coroa de espinhos deposta, os trés grossos cravos da Crucifixdo do Senhor

Lambril do lado das Epistolas: Policarpo de Oliveira Bernardes (1695 — 1778)

* Em conversa sobre o tema veio o auxilio por Pedro Sinde, escritor e filésofo portuense.
Aqui se regista o agradecimento.
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ao madeiro da cruz, um vaso porventura de alabastro com mirra e aloé e, por
fim, dois dados de jogar, um exibindo trés pintas na face superior, outro, quatro,
por certo lembrando que os soldados sortearam a tdnica inconsutil d’Aquele que
é revestido de doutrina unitaria impossivel de rasgar.

Quem escreve 0 que V&, acrescenta 0 que sabe. Estd hoje tudo devidamente
documentado e citado® para se poder dizer que os azulejos desta Capela sdo de
1720 e da autoria do prestigiado ceramista luso Policarpo de Oliveira Bernardes
que, alias, assina na parede da direita, em baixo, no arranque do lambril. As
duas telas sdo do pintor calipolense setecentista Domingos Gongalves e diga-se,
infelizmente, valem pelo que querem dizer e ndo como o fazem, sendo de factu-
ra pictorica e expressiva relativamente pobre. Sabe-se que a talha salomoénica da
cabeceira e as elaboradas molduras das telas sdo obra do carpinteiro Bartolomeu
Dias, também natural de Vila Vicosa. Ha documentos minuciosos sobre 0s cus-
tos dos quadros, da carpintaria e dos azulejos, e até dos caixotes e transporte que
de Lisboa os trouxeram por via de almocreves. O espaco foi concebido e reali-
zado como um todo, por certo sob jurisdigdo teoldgica de padres jesuitas.

Demorada mas feita a descricdo das paredes laterais, percebe-se que 0 seu
programa iconogréafico convergindo na abdbada pelas feridas ou Chagas de Cristo,
ilumina o santo Nome pela simbdlica da cabeceira: 0 madeiro com Jesus
crucificado levanta-se e esplende no calvario da cidade santa de Jerusalém,
rodeado pelo crescente lunar a esquerda da cruz e o sol a direita, sobrepujando um
enorme resplendor dourado como os que irradiam dos ostensérios que custodiam a
héstia consagrada, ou seja, a figura do Corpo Santo remete para a realidade
eucaristica. Esse resplendor apresenta 15 raios em relevo (supBe mais um,
coincidente e oculto pela cruz), sendo sete rectilineos e oito flamejantes, a luz
natural e a espiritual, conjugadas nas duas naturezas de Cristo. Duas colunas
saloménicas e rica moldura em talha dourada conjugam-se e culminam em quatro
volutas que enquadram um outro cristograma (IHS) a ouro sobre fundo vermelho.

Acresce dizer que nesta cabeceira e sob a banqueta esteve até ha poucos
anos depositada a imagem jacente do Senhor Morto que se usa no féretro pro-
cessional do Enterro de Sexta-Feira Santa.

No eixo central do pavimento encontra-se nos dias de hoje, como alias ja
referimos, a extraordinéria barca escultérica da Dormigdo ou da Senhora da Boa
Morte em alegoria da Assuncdo da Virgem cuja festa ocorre a 15 de Agosto.
Esta peca, uma das mais belas no género no nosso pais, é do reinado de D. Jodo
V e veio do Convento das Chagas. O seu exuberante simbolismo tem merecido

® Vejam-se vérios textos. Depois do PADRE JOAQUIM ESPANCA in Memérias de Vila
Vicosa, Cadernos Culturais da Camara Municipal (nomeadamente o tomo 24) hd o
Inventéario Artistico do Distrito de Evora (Zona Sul) 1 Volume, p. 532, da autoria do Senhor
TULIO ESPANCA, assim o designa o PreAmbulo (sem ter licenciatura universitaria a vida e
a erudicdo de Tulio Espanca deram-lhe licenga para comunicar o seu bem saber!).
Consulte-se principalmente o ja referido texto Azulejos de Vila Vigcosa de ANA PAULA
REBELO CORREIA, Monumentos n.°27.
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estudos apropriados que aqui ndo cabe desenvolver. Desde ha quase um século
que a Capela tem vindo a receber também o culto devocional de S&o Nuno de
Santa Maria, mostrando-o em imagem escultérica (do inicio do século XX)
como Beato Nuno Alvares Pereira, exibindo bandeira e espada e, recentemente,
acompanhada de uma reliquia tumular originaria do Convento do Carmo de
Lisboa, assim legendada: B. Nonni a S. Maria ex pulvere sepulcri; canonizado
em Roma 26.04.2009.

A Capela do Santissimo Nome de Jesus tem vindo assim a admitir uma
certa simbiose e deslocacdo devocional, alids compreensiveis, dada a beleza
intrinseca da barca da Dormicao e a recente canonizagdo de Sdo Nuno em 2009,
herdi e santo cuja vida patridtica e de pendor mariano passou intimamente por
Vila Vicosa e pelo Santuario da Padroeira de Portugal. Importaria talvez ligar a
orientagdo devocional da Redencéo pelo Nome de Jesus a completude de Maria:
desde o inicio, ou seja, a Imaculada Concei¢do, passando pela Assuncédo até a
Coroagdo celeste, a totalidade dos mistérios do Rosario.

4. Feita a descri¢do da Capela do Santissimo Nome de Jesus uma evidéncia
ocorre: porqué esta designacdo? Porqué a necessidade da palavra “Nome”? N&o
bastaria dizer, rezar e meditar, invocando apenas o Santissimo Jesus? «Pai-
-Nosso que estais nos céus / Santificado seja o Vosso Nome (...)» diz também a
oracdo sublime ensinada pelo Divino Mestre. O que significa, pois, santificar
um Nome que por esséncia e natureza ja é santo? Santificar é torna-lo santo para
no6s? Bendizé-lo? Bendito seja 0 Vosso Nome.

Regressemos ao principio: um nome sera apenas uma associagdo de fonemas
Uteis para designar um ser, uma coisa? Ou, muito mais, desse ser ou coisa ele
participa, nasce mesmo da sua natureza essencialmente oculta, da sua ideia
primordial? Em Le Bateleur o filésofo portugués Anténio Telmo, desde logo por
autognose e hermenéutica anagramatica do seu nome (Anténio Telmo-Tomé
Natanael), enceta notével percurso especulativo através de sucessivas indagacoes
quanto a génese das palavras, sustentando didlogos entre razdo discursiva e
inteligéncia poética, desde Platdo a Cabala hebraica. Nesse texto notavel séo
trazidas a colacdo duas obras platénicas, o Crétilo e o Fedro, a Gltima para
esclarecer as perplexidades da primeira. No Cratilo, um dos dialogantes,
Hermogenes, defende mesmo a tese dos linguistas modernos sobre a origem
convencional dos nomes, engquanto Cratilo descobre, até ho nome do seu opositor,
a hermética sagrada que os profanos vieram posteriormente a designar por
gramatica. No interim, Anténio Telmo dd um exemplo portugués a luz dessa
ciéncia antiquissima das letras: «a palavra flor era a sintese de quatro fonemas,
significativa do que era realmente a flor: um sopro de vida (o f) levantando (o I) o
ser invisivel da planta até a forma suprema de uma esplendorosa rotacdo (0 o e 0
r)».% Alids, a Gramatica Secreta da Lingua Portuguesa, do mesmo Anténio
Telmo, expde os elementos do alfabeto luso ao longo da arvore sefirética.

® ANTONIO TELMO, Le Bateleur, Edicdes Atrio, Lisboa, 1992, p. 28.
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Dir-se-4 que é fantasia, ou falsa esta etimologia, pois ao caso seria mutavel
a esséncia da flor conforme a lingua: fleur, flower, Blume, etc. Esta objeccdo
supostamente cientifica anula algo que é intimo, quer o mistério dos sons em si
mesmos quer a manifestacdo das ideias primordiais. Dito assim, podemos acla-
rar: quando a lingua portuguesa diz flor e a alema Blume isso significa que o
génio espiritual de cada povo olha e indaga uma certa realidade transcendente
mas exprimindo-a através de fonemas préprios, isto é, pela alma fonética que
corresponde a sua idiossincrasia. A flor em si mesma, em sua profunda e intrin-
seca realidade de Espirito sé Deus vé e sabe. Cada nome é pois uma possibili-
dade de luz infinita, uma inteligéncia poética, uma mediacdo expressiva. E
curioso que nas linguas aqui exemplificadas seja 0 “I” a letra comum, esse som
que levanta e essa forma grafica que € imagem do caule da propria flor!

O Nome ¢ tdo decisivo, e no limite sera essencial, que Moisés ao encontrar-
-se com Deus na epifania e densidade do Mistério da sarga-ardente do Monte
Horeb, precisa de dizer antes de partir: «Quando eu for ter com os filhos de
Israel e lhes disser que o Deus dos seus pais me enviou para junto deles, se me
perguntarem qual € o Seu nome, que lhes responderei? Deus disse entdo a Moi-
sés: “Responderas o seguinte: Eu sou Aquele que sou”. E acrescentou: “Assim
falards aos israelitas: “Eu sou envia-me a vos!”». (Ex 3,13-14). “Eu sou
Aquele que sou” — em hebraico, “Eheieh asher Eheieh”; em latim, “ego sum qui
sum”— ¢ uma expressdo que exprime o quanto o Nome de Deus ¢ sempre inter-
rogagdo, diz sem mais poder dizer. Aquele que é e faz ser, esséncia do que
somos, oculta-se numa expressdo de palavras que paradoxalmente significa a
prépria inefabilidade, e por isso 0 Nome do Deus biblico do Antigo testamento
ndo podia ser pronunciado. O nome de laveh, quando dito, seria de tal modo
distante e grosseiro perante o real ou a ipseidade divina, que pronuncia-lo seria
erro inevitavel, mesmo blasfémia. A interdi¢do dos seus fonemas era rigorosa e
completa, apenas ao alcance da cobertura litirgica do sumo-sacerdote, uma vez
por ano, no intimo do Santo dos Santos. Sera que a luz do Mistério vive no pro-
prio som? E-nos dito que o Criador cria pela Palavra: «Deus disse: Faga-se ...».

No sagrado Tetragrama impronunciavel — IHVH — oculta-se 0 mistério
supremo, o Deus absconditus e incognoscivel do qual ndo ha positividade pos-
sivel para o definir. Sendo por esséncia indefinivel é o Deus da teologia apofati-
ca. Na espiritualidade hebraica, o Talmude, a Mishnah, o Midrash, enfim, toda a
tradicdo que retne e comenta a lei oral e escrita emanante da Torah, nunca
abandona o principio fundador de Deus como Mistério, e Mistério sem nome
capaz de o conter ou designar. Este € o laco cristdo para com o Antigo Testa-
mento: em vez de muita da actual teologia que quase reduz Cristo a baixa
humanizacéo, a intangibilidade divina permite e insta a tensdo da criatura para
interrogar, amar, e louvar o Criador. Mais tarde, o Livro do Esplendor ou o
Zohar, e assim a Cabala em suas variantes instrumentais e operativas, a Gue-
matria (valores numéricos), a Notaria (anagramas) e a Témuria (permutas de
letras) sondam 0s nomes e as palavras da Torah ao jeito interrogante da escada
de Jacob, pela qual os anjos (ou inteligéncias angélicas) subiram e desceram
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entre Terra e Céu. Anotemos como exemplo significativo desta demanda que a
primeira frase da Biblia, o famoso “Bereshit Bara Elohim...” hebraico (No
principio Deus criou...) ocupa no Zohar varios capitulos, os quais, nas edi¢des
actuais perfazem mais de quinhentas paginas! Néo é a quantidade que impres-
siona, é a diversidade interrogativa e poética que entusiasma.

Os nomes biblicos podem ser chaves interpretativas do mistério divino na
escritura sagrada. Por exemplo, o nome do grande patriarca da Alianga que pri-
meiramente se chama Abrdo e sua mulher Sarai, passa a Abrado e ela a Sara,
guando Deus diz: «A alianca que faco contigo é esta: seras pai de indmeros
povos. Ja ndo te chamaras Abrdo, mas sim Abrado, porque eu farei de ti o pai
de inimeros povos» (Gn 17,4-5). Abrado quer pois dizer “pai de inimeros
povos”. Se dissermos em termos gramaticais que Deus mudou a palavra em
funcdo da alteracdo do significado, vemos que ndo ha convencdo de linguagem,
antes causa final ao modo de Aristoteles, sendo o Nome, ele mesmo, finalidade
de realizacdo imanente e transcendente. Ao caso, a Cabala interpreta que Deus
tirou do seu préprio nome (o Tetragrama: IHVH, em hebraico, mi) a letra He
(77) para junta-la em Abrado (Abraham) e Sara(h).’

Ora, a ciéncia da Cabala ganhou forma em sua expressao cristd nomeada-
mente a partir do Renascimento e, todavia, algo de inédito, porventura de para-
doxal, podemos aqui propor sem que nos mova nada de provocador: sera plau-
sivel que a dita Cabala hebraica, pelo menos na expressdo que dela hoje conhe-
cemos, tenha advindo dos Judeus, evidentemente, mas desses, et pour cause,
gue e porque tiveram apertadas relaces com o Cristianismo medieval? N&o
esquecamos que tal fendmeno espiritual se deu na Peninsula Ibérica (Catalunha)
onde era mais estreito esse contacto e a razdo é simples: a Cabala aparece para
tentar suprir a tipica distancia judaica do Deus absconditus, cuja dadiva em
Deus revelatus procede essencialmente e em primeira mdo do Cristianismo. A
Cabala Crista justifica-se como variante da linguagem espiritual hebraica naqui-
lo que é essencial ao cristianismo: a revelagdo humanizada de Deus, 0 Mistério
da Encarnacéo.

Precisamente a ciéncia cabalistica em sua vertente cristd veio a subsumir
do proéprio Tetragrama (IHVH) a poténcia do Mistério da Santissima Trindade:
«Le lod initial dénote le Pére, qui est | ‘origine de la SS Trinité, le He le Fils, el
le Vau le Saint Esprit. Le double He signifique la double nature du Christ.»® Os
Nomes do Antigo Testamento revelam sentido subtil e, em simultaneo, denso,
em sua materialidade fonética e linguistica por notavel exegese: pela lingua
hebraica Adédo tanto significa “terra vermelha” como pelo Nome, ele mesmo, é

7 FRANCOIS SECRET, Les Kabbalistes Chrétiens de la Renaissance, Arché, 1985, p. 5.
Jérome, (discipulo de Picco della Mirandola) (...) a propos d’Abraham et de Sarah, il
écrit: «Les Hébreux disent que Dieu tira de son nom, de quatre lettres, le He pour I'ajouter
a ceux d’Abraham et de Sarah.»

® Ibidem, p. 258.
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interrogacdo do homem, pois 0s valores numéricos na Guematria de Ad(a)m
— alef, X (1) + dalet, 7 (4) + mem, » (40) — equivalem a palavra ma (= o qué?) —
mem, » (40) + he, 71 (5), ambas somando 45.° Correspondéncias interpretativas
similares se fazem a partir de inimeros nomes biblicos como Israel, Jacob,
Esal, Moisés, etc., e 0 mesmo para diversas palavras-chave como “Arca”, dita
em hebraico por teva, cujas quatro letras (tav, n +iod, * +bet, 2 +he, 77), coexis-
tem tanto na Arca de Noé como na de Moisés (0 cesto de junco em que foi
abandonado ao sabor das aguas do Nilo, Ex 2,1-10). E assaz significativo que as
medidas da propria Arca de Noé (300x50x30 covados) correspondam, pela arte
guematrica do famoso rabino Baal Shem Tov, a palavra lachone, a qual signifi-
ca “lingua”.'® Portanto, entre varias acepcdes, a Arca (a de Noé e a de Moisés),
e nela a arca e a lingua, ndo so6 fez perdurar a humanidade como é a lingua que
salva o povo judeu.

Mas se estes exemplos hebraicos surpreendem pela agilidade polissémica e
pelo movimento que imprimem a algo que pareceria imdvel, algo similar surge
na Cabala Cristd, mormente na do Renascimento. Assim, no intimo do Tetra-
grama hebraico eclode a chama esplendorosa do Nome de Jesus, nome, recor-
demos, dado por Deus através da Anunciacdo do Arcanjo Gabriel & Virgem
Maria (Lc 1,31;Mt 1,21). A letra hebraica shin (v = S) que traz em si 0 signi-
ficado de cleméncia e misericérdia, irrompe ou é derramada na interioridade do
Tetragrama, manifestando-se a palavra leshua, Jesus em hebreu. Acontecimento
novo e redentor na historia humana, o Nome inefavel de Deus, sendo interdito e
impronuncidvel no Antigo Testamento revela-se assim audivel: algo similar, s6
na Criacdo do Livro do Génesis quando o Criador para criar, falou, “Faca-se”,
Fiat. O inefavel, agora ja o coracdo humano o pode escutar, movendo o siléncio
tetragramatico até a eclosdo sonora, plena e redentora de IESHUA (IHSVH).™

E forte a tradicdo cristd, de oriente a ocidente, em linhagem de tedlogos
mas principalmente de misticos e de santos, que transporta até hoje 0 Nome de
Jesus como modo virtuoso e operativo no aperfeicoamento da alma. Sdo Paulo,
por exemplo, repete inimeras e aparentemente “exageradas” vezes, talvez a
proposito e a desprop6sito, 0 Santo Nome de Jesus e, dito por S. Jerénimo, por-
gue a sua pronincia deliciava e comovia o0 apostolo dos gentios, ou melhor,
mais do que delicia, seria 0 Nome ele mesmo veiculo de litania e adoracdo. Tal
evidéncia é nitida nas epistolas paulinas e basta que recordemos 0 que escreveu
aos cristdos de Filipos quando, através de um hino, afirma e exulta em alegria

® MARC-ALAIN OUAKNIN, Concerto pour quatre consonnes sans voyelles, Editions
Balland, 1991. p. 214

1% |bidem, pp.63-65, ver capitulo L ’Arche de Noé.

1 FRANCOIS SECRET, Les Kabbalistes Chrétiens de la Renaissance, Arché, 1985, p. 49:
«Si tu entends le mot YHWH, c¢’est-a-dire quand le Tétragramme sera audible, alors le
nom Tétragramme appelé par Scin sera sur toi. Le Tétragramme, afin de pouvoir étre
prononcé, doit prendre la consonne Scin et donner YHSWH.»
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magnifica: «(...) Por isso é que Deus O exaltou e Lhe deu um nome que estd
acima de todo o nome, para que ao nome de Jesus, todo o joelho se dobre nos
Céus, na Terra e nos Infernos (...)» (Fil 2,9-11). O pr6prio Nome de Jesus reina
e domina! N&o se perturbem uns, ou outros conjecturem no erro, supondo aqui
actos de magia e encantamento os quais pressupdem incertos poderes tedrgicos
guando, o que conta e ressalta, ¢ 0 Nome como catalisador do amor a Deus.
Quando verdadeiramente se ama, 0 amante repete com entusiasmo e delicia o
nome amado. No coracdo que ama, a palavra Jesus habita como chama e fogo
gue arde sem se ver, que queima e ndo consome, a0 modo da sarca que a Moisés
se manifestou. A invocagdo do Nome de Jesus basta para preencher em plenitu-
de uma vida amorosa. Todavia, S&o Bernardino de Sena, um dos mais notaveis
santos invocadores do Nome, avisa da astucia diabdlica que envolve encanta-
mentos, ainda que estes associem o Pai-Nosso ou a Avé-Maria: «Do not confuse
the invocation of the Name with those inane and insane and entirely erroneous
incantations used by some who claim to be invoking the Name of God but who
are in fact invoking the devil and using his incantations.»*

Uma vasta e frutuosa tradicdo de invocagdo do nome de Jesus se expandiu,
mormente na Igreja Ortodoxa do Oriente como ilustra o caso paradigmatico da
Filocalia, livro classico da mistica da Oragdo do Coracdo na qual se centra o
Hesicasmo, ou seja, «a recitacdo continuada do nome de “Jesus” é uma das
locucdes indicadas na pratica hesicasta, progredindo a sua recitacdo, em sen-
tido decrescente de sonoridade até a sua completa interiorizagdo, remetida
para cadéncia do coragdo».”®* “Nosso Senhor Jesus Cristo, tende piedade de
mim que sou pecador” pode ser a jaculatoria preciosa para unificar os sentidos
até a identificacdo e centralidade do Nome pois, ele mesmo, designa a natureza
sagrada do Senhor Jesus, é e age como Presenca. Assim o Nome, o Santissimo
Nome de Jesus, recria e ajusta no tempo e no espaco a forga centripeta que dele
faz luz e chama cristds no coragdo orante, a presenca intima do Redentor de
certa forma continua e expande o santissimo sacramento do altar, a eucaristia e
a adoragdo de Jesus na hdstia consagrada. Quanto mais a vida moderna frag-
menta, dispersa e pulveriza no tempo e no espaco, quanto mais descentra e dis-
solve o sentido da profundidade e da altura em mera horizontalidade e relati-

2 RAMA COOMARASWAMY, The Invocation of the Name of Jesus — As Practiced in the
Western Church, Fons Vitae, U.S.A. 1999, pg. 71. O mesmo texto continua: «In such
formulas are interpolated unknown words and in them are always to be found mendacious
things. Even though the Pater Noster or Ave Maria is added to disguise them, and even
though by similar means they may appear as something noble, nevertheless — it is
permitted by the justice of God you must remember that the devil can with his craftiness,
make a man or a child sick, and then through erroneous and impious incantations make
him well in body. The devil, however, in doing this, fastens onto the soul and the heart of
such a person the mortal sin of blasphemy and heresy. Such a situation is clearly
demonstrated to us in the legend of B. Bartlholonieus»

13 Relatos de um Peregrino Russo ao seu Pai Espiritual, Paulinas, 2007, pg. 7.
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vismo (o quotidiano moderno é hoje, s6 e apenas rede horizontal fragmentada
da qual a Internet é signo!), mais se imp@e e necessita a centralidade virtuosa do
Nome, o da virilidade cavaleiresca dos que, ao modo do nosso D. Duarte, se
aprimoram na “arte da ensinanca de bem cavalgar em toda a sela”, porque de
viagem a s6s com Deus, aqui falamos. Leia-se a eloquéncia deste pequeno texto
sobre o tema: «Man is born in both space and time. To avoid being lost in space
he must seek a fixed point in reality or a center. To avoid being caugh up in the
coils of passing time he must seek a fixed point in eternity. The Divine Name
provides acess to both. Centrality: The Name is one with what is named. It is
the form in the formless. In so far as it is He who invokes the Name within us,
the Name provides man with a centrality that is both immanent and transcen-
dent».* E 0 Nome que invoca 0 Nome em nds mesmos ou, no dizer de S&o
Paulo, «ja ndo sou eu que vivo, é Cristo que vive em mim» (Gal 2,20). E o tri-
grama da Companhia de Jesus, IHS, ele prdprio sobrepujado a meio pela cruz e
circundado pela centralidade irradiante da luz eucaristica, ndo sé significa como
entoa 0 Nome ¢, pelo som, o faz gemido orante no coragdo da vida.

N&o por acaso esta Capela do Santissimo Nome de Jesus é simétrica na
cabeceira da Igreja de Nossa Senhora da Conceic¢do de Vila Vigosa com aquela
outra Capela do Santissimo Sacramento: o Nome e o Corpo de Jesus Cristo
fazem-se jus mutuamente, reflectem-se e contemplam-se, o primeiro como sila-
bas de alma, orantes e interiorizadas, 0 segundo, como alimento real do espirito,
tudo sob os auspicios e o terno olhar da Imaculada M&e, axial no altar-mor. O
trigrama cristico resplende pois como tradi¢do ancestral até aos nossos dias e
dai que a devogdo ao Imaculado Coracdo de Maria reconduza em inevitabilida-
de soterioldgica ao Sagrado Coracdo de Jesus: IHS, lesus Hominum Salvator, o
Nome cristdo por exceléncia, desde sempre teve na Virgem a reserva pura e o
sacrario humano que a fez ao nascer isenta de pecado original, redimida por
Cristo preventivamente como nos iluminou a mariologia do franciscano medie-
val Duns Escoto. O Anjo indicou a Mae o Nome de Jesus, ela foi a primeira
criatura humana a conhecé-lo, bendita seja, e no dia da Circuncisdo ao apresen-
tar-se no Templo, esse Nome o deu a conhecer a0 mundo. Ela d& o Nome, e
Jesus a vida, a Virgem Imaculada da Anunciagdo e a do Calvéario no-lo apre-
sentam, e aqui reside a significacdo da cabeceira desta Igreja em Vila Vicosa,
uma cabeca de Cristo que resplandece e fala.

Se olharmos com atengdo a composicéo pictorica e escultérica da Capela
do Santissimo Nome de Jesus e sabendo que o grande crucifixo que hoje vemos
no altar-mor nela se levantava, intuiremos o seguinte: os luzeiros de que nos
fala 0 Génesis aquando da Criacdo, estdo ali, a Lua a esquerda de Cristo e o sol
a sua direita, iluminando a noite e o dia da quarta jornada do Criador, mas
aquela outra luz maior e ovalada, central e irradiante, € a luz do Nome, de outra

* RAMA COOMARASWAMY, The Invocation of the Name of Jesus — As Practiced in the
Western Church, Fons Vitae, U.S.A. 1999, pg. 45.
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esséncia e natureza, reflexa do primeiro dia genesiaco que separa a luz das tre-
vas. Os raios gue a circundam, os rectos e os flamejantes em relevo, se somados
aos intervalados, pintados e quase sumidos, dardo por certo aqueles 32 que
ainda hoje se podem ver no simbolo jesuita do Nome, IHS. Jesus, Luz da Luz ao
sabor do saber do Credo, teria assim nesta Capela o seu Nome implicito e coin-
cidente com a auréola do divino rosto do Crucificado. O Nome, IHS, é aqui
substituido e dado pela Luz da Luz.

O homem tanto precisa de louvar a Deus como precisa do Nome, desse que
se quis revelar como tal. Valem pois as primeiras palavras da confissdo de um
santo, e de um santo que tanto comegou por fugir a luz da Revelagdo em Jesus
Cristo: «Senhor, tu és grande e digno de todo o louvor. Grande é a tua virtude e
a tua sabedoria ndo tem limites. Quer o homem louvar-te, ele que é uma parte
da tua criacdo, o0 homem que irradia a sua mortalidade, que irradia o testemu-
nho do seu pecado e o testemunho de que tu resistes aos orgulhosos: e contudo
quer louvar-te o homem que é uma parte da tua criacdo. Es tu que fazes com
que ele se delicie em louvar-te, porque tu nos fizeste para ti, e 0 nosso coracéo
esta inquieto enquanto ndo repousar em ti. Senhor, faz com que eu saiba e
compreenda se devo invocar-te primeiro ou louvar-te, se primeiro devo conhe-
cer-te ou invocar-e. (...)»."°

Para termos discorrido com seriedade tivemos que sondar um nome, o do
Santissimo Nome de Jesus, sem o qual, a arte se veria diminuida e o significado
da prdpria capela, truncado. Quase sempre esquecemos que desde os remotos
tempos a palavra “cultura” é filha da palavra “culto”.

5 SANTO AGOSTINHO, Confissdes, INCM, Estudos Gerais, 2000, Livro I, 1 pg. 5.
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FORMULAGCAO DE PASTAS CERAMICAS
A PARTIR DE MATERIAS-PRIMAS ARGILOSAS
E CARBONATADAS DOS CONCELHOS DE VILA
VICOSA E REDONDO PARA A PRODUCAO
DE OLARIA TRADICIONAL

Alves, T.** Martins, R.*®, Lopes, L.**°, Gomes, C.%,
Baroso, M.>¢, Santos, D.>¢, Rosado, F.*f, Rosado, L.*f

Resumo

A investigacdo que se apresenta foi desenvolvida no Departamento de
Geociéncias da Universidade de Evora, no Cencal (Centro de Formagéo Profis-
sional para a Industria Ceramica das Caldas da Rainha) e na Olaria XT de Re-
dondo. Os estudos realizados permitiram verificar que as matérias-primas
argilosas existentes nos Concelhos de Vila Vicosa e Redondo, devido as propri-
edades fisicas, quimicas e mineraldgicas que apresentam, podem ser utilizadas,
ndo s6 como matérias-primas em bruto, mas também misturadas entre si na
composicdo de pastas cerdmicas, passiveis de aplicacdo na indlstria ceramica,
particularmente na olaria tradicional de Redondo e S. Pedro do Corval.
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Abstract

The research herein presented was developed in the Department of Geo-
sciences at the University of Evora, Cencal (Vocational Training Center for the
Ceramic Industry of Caldas da Rainha) and Pottery XT, Redondo. The studies
allowed to verify that the clay materials exist in Vila Vicosa and Redondo
councils, due to physical, chemical and mineralogical properties that feature
may be used not only as a crude raw material, but mixed together in the compo-
sition of ceramic pastes and could be applied in the ceramics industry, namely
the traditional pottery of Redondo and S&o Pedro do Corval.

1. Introducéo

O Departamento de Geociéncias da Universidade de Evora ha longos anos
que se dedica a investigar possiveis aplica¢cbes dos subprodutos da industria
extrativa e transformadora de marmores. Um dos temas desenvolvidos refere-se
ao estudo da terra rossa e das lamas carbonatadas em olaria. No ambito de uma
tese de Mestrado em Engenharia Geoldgica da Universidade de Evora, efetua-
ram-se estudos com vista a melhorar os resultados ja anteriormente obtidos.

O esgotamento gradual dos barreiros de qualidade que alimentam a indUs-
tria tradicional de Redondo e S&o Pedro do Corval, leva a que os oleiros optem
por adquirir pastas ceramicas na regido centro do pais, ou mesmo a importa-las
de Espanha. Acontece que junto destes importantes centros oleiros, existe a
industria extrativa de marmores ornamentais, com forte incidéncia nos Conce-
Ihos de Borba, Estremoz e Vila Vigosa onde ocorrem algumas centenas de
pedreiras. Sé por si, este dado justifica a pesquisa, caracteriza¢do e quantifica-
cdo de matérias-primas secundarias, por vezes erroneamente classificadas como
residuos resultantes desta inddstria. Na fase de abertura das pedreiras existem
matérias-primas argilosas resultantes da remoc¢do de solo de cobertura (terra
rossa — que se apresenta na forma de um tipo de solo residual, resultante da dis-
solucdo de calcérios, com empobrecimento em silica e enriquecimento em Oxi-
dos e hidréxidos de ferro). O processamento dos marmores com vista a sua
transformacao em chapa, ladrilhos e produtos por medida, gera matérias-primas
ndo argilosas (lamas carbonatadas, localmente designadas por “nata”) resultan-
tes do corte, serragem e polimento das rochas carbonatadas. Estes materiais séo
muitas vezes removidos e depositados a céu aberto junto as unidades extrativas,
sem o cuidado necessario com vista a futuras utilizag@es, tanto na recuperagéo
ambiental de pedreiras ja esgotadas, como na aplicacdo como matéria-prima em
outras industrias, causando impactes visuais e ambientais (Fig. 1).

Os estudos efetuados consistiram na caracterizacdo fisica, mineraldgica,
tecnolégica e industrial de varias amostras de terra rossa recolhidas de trés
depdsitos diferentes e de lamas carbonatadas, utilizando-as como matérias-
-primas ou em diferentes percentagens na composicao de pastas cerdmicas, com
vista a sua aplicacdo em ceramica, particularmente na olaria tradicional.
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2. Metodologia do Trabalho

A investigacao realizada consistiu nas seguintes etapas:

1. Campanha de amostragem;

2. Caracterizacdo fisica, tecnoldgica e industrial das matérias-primas argi-
losas;

3. Formulagéo de pastas cerdmicas com diferentes contributos percentuais
de cada uma das matérias-primas argilosas e nao argilosas;

4. Caracterizacao tecnoldgica e industrial das pastas ceramicas formuladas;
5. Ensaio industrial com as pastas ceramicas formuladas.

Os locais de amostragem selecionados situam-se nos Concelhos de Borba e
de Vila Vicosa (Fig. 2). Foram escolhidos por revelarem grandes possancas de
terra rossa, e por se encontrarem preservados ha décadas, dando garantias de
muito reduzida contaminacgdo por outros materiais. Estudos anteriormente reali-
zados (Cunha, 2010) indicavam que os materiais destes depdsitos revelavam
boas caracteristicas para aplicacdo ceramica. Assim sendo, procedeu-se a reco-
Iha de trés amostras de 30 Kg cada, que mais tarde foram submetidas a ensaios
de caracterizacdo mineraldgica, tecnoldgica e industrial. Estes ensaios tiveram
como objetivo compara-las entre si, aferindo as potencialidades da terra rossa.
Atribuiram-se as amostras ensaiadas, as seguintes designacdes:

1. Borba VV — Depésito com um volume aproximado de 3000 m3, formado
com material resultante da destapacdo das pedreiras localizadas junto a
Estrada Nacional n.° 255 entre Borba e Vila Vicosa;

2. Lagoa — Deposito formado com material resultante da destapacdo de
uma pedreira junto ao Monte da Lagoa, no extremo Sudeste do anticlinal
de Estremoz;

3. Biblio VV — Ao contrario dos dois anteriores, este ndo corresponde a um
solo residual de alteracdo dos marmores, apresentando caracteristicas
diferentes da terra rossa. Resultou da escavacdo para as fundacdes da
biblioteca municipal de Vila Vicosa. Este solo representa uma argila
existente na interface entre a Formacdo de Mares (xistos e metaquartzi-
tos negros) e a Formacdo Dolomitica (metadolomitos e metavulcanitos).

Apos tratamento e beneficiagdo destes materiais, 0 que incluiu a secagem,
desagregacdo, particdo e corte granulométrico a 0,250 mm, com o intuito de
avaliar as suas potencialidades para aplicacdo cerdmica, as trés amostras foram
submetidas a diversos ensaios de caracterizacao fisica e quimica. Os ensaios de
caracterizacdo tecnolégica das amostras decorreram nas instalagdes do CEN-
CAL, tendo sido submetidas a uma homogeneizacdo do material sélido com
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agua, com recurso a um misturador, ao que se seguiu um periodo de secagem
em placas de gesso (Fig. 3A) e posterior conformacéo de provetes (Fig. 3B).
Nestes avaliou-se a trabalhabilidade, extrudibilidade e conformagdo. Também se
procedeu & determinagdo das percentagens de retragdo verde-seco, seco/cozido e
total, resisténcia mecanica a flexdo, percentagem de absor¢édo e analise térmico-
-dilatométrica. Para cada amostra, com base no procedimento de controlo do
processo n.° C — 00 — 98 do CENCAL, numa extrusora Macocer, produziram-se
80 provetes perfeitamente lineares (100 mm de comprimento e 10 mm de
didmetro) e sem deformacdes.

Fig. 1 — Deposito de “natas” localizado junto de um olival em Vila Vigosa.

Fig. 2 — Localizagdo dos trés locais de amostragem sobre imagem
do Google Earth obtida em 10 de dezembro de 2015.
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i

Fig. 3 — (A) Secagem em placa de gesso; (B) Conformacao
de provetes através de extruséo.

3. Resultados dos Ensaios de Caracterizaciio Tecnolégica das Matérias-primas

Em relacdo a extrudibilidade e trabalhabilidade, as amostras Biblio VV e
Lagoa sdo as que apresentaram maior indice de plasticidade e foram as que
melhor se extrudiram, com pressfes que variaram entre 1,5 Bar e 2 Bar, reve-
lando boa conformacdo dos provetes. A amostra Borba V'V foi a que apresentou
piores resultados de trabalhabilidade, extrudibilidade (com pressdes proximas
de 3,5 Bar e 4 Bar) e conformacéo, tendo havido dificuldade na obtencéo de
corpos de prova perfeitos, uma vez que a maioria apresentava superficies poro-
sas e gretadas. Este resultado ja era esperado devido aos baixos valores de plas-
ticidade e composicdo mineral6gica, mais rica em quartzo (tendo esta pasta uma
composicdo mais siltosa).

A secagem é uma das fases mais importantes de todo o processo ceramico,
devido aos reajustes naturais e as variagdes de volume verificadas nos corpos
ceramicos até atingirem uma humidade de equilibrio. No Quadro n.° 1, séo
apresentados os valores referentes ao ensaio de contragcdo ou retragdo hami-
do/seco (% Ret. H/S) e os valores de resisténcia mecanica a flexdo (RMF) obti-
dos a partir dos provetes conformados depois de secos, em estufa ventilada, a
uma temperatura maxima de 110 °C.

Quadro n.° 1 Propriedades ceramicas ap6s secagem.

Biblio VV 23,06 5,94
Borba VV 21,45 5,55
Lagoa 33,25 5,58
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Ap0s a andlise dos valores, verifica-se que a amostra Lagoa é a que apre-
senta maior valor de resisténcia mecénica a flexdo. De acordo com estes dados
e, tendo em conta os baixos valores de resisténcia mecanica a flexdo (23,06
Kgflcm?® e 21,45 Kgf/icm?) verifica-se que as amostras Biblio VV e Borba VV se
comportaram como matérias-primas argilosas mais magras, nas quais a compo-
sicdo mineraldgica se revela fundamental para explicar esta propriedade, bem
como a distribui¢do dimensional das suas particulas. Em relacdo as retracoes é
possivel afirmar que elas se situam dentro dos valores normais (inferiores a 10
%) e que todas as amostras apresentam percentagens semelhantes de retracéo
hamido seco, sendo que o maior valor pertence a amostra Biblio VV.

Apos a secagem na estufa ventilada a 110 °C, os provetes foram introduzi-
dos em dois fornos elétricos, programados com diferentes gradientes térmicos,
conforme a temperatura final de cozedura previamente estabelecida (900 °C,
1000 °C e 1100 °C) de forma a avaliar os parametros de retracdo seco/cozido (%
Ret. S/C), retracdo total (% Ret. Total), resisténcia mecanica a flexdo (RMF
(Kgflcm?) e por Gltimo a absorcéo (% Absorcdo de Agua) (Quadro n.° 2). As
temperaturas maximas a que os provetes estiveram sujeitos foram medidas atra-
vés de anéis de Buller, registando-se assim no primeiro patamar temperaturas
que se situaram entre 851 °C e 900 °C, no segundo patamar as temperaturas
rondaram 1028 °C e 1048 °C e por ultimo, no terceiro patamar obtiveram-se
temperaturas entre 1051 °C e 1060 °C.

Quadro n.° 2 Propriedades ceramicas das matérias-primas cozidas
a 900 °C, a 1000 °C e 1100 °C.

Biblio VV - 1,86 Biblio VV - 7,46 | Biblio VV -136,92 |Biblio VV - 25,1
Borba VV - 1,08 Borba VV - 6,24 Borba VV - 78,60 |BorbaVV -20
Lagoa — 0,97 Lagoa — 7,03 Lagoa — 116,00 Lagoa — 22
Biblio VV - 8,88 Biblio VV - 14,68 |Biblio VV —319,58 | Biblio VV -9,3
Borba VV - 4,54 Borba VV -9,70 | Borba VV - 161,08 |Borba VV —-12,3
Lagoa — 6,92 Lagoa — 11,88 Lagoa — 291,93 Lagoa — 9,6
Biblio VV - 11,19 |Biblio VV -16,31 |Biblio VV —409,78 |Biblio VV -4,3
Borba VV - 5,12 Borba VV -10,88 |Borba VV — 184,84 |Borba VV —8,5
Lagoa — 9,46 Lagoa — 14,17 Lagoa — 374,34 Lagoa—4,9

A 900 °C, relativamente a retracdo seco/cozido, foi a amostra da matéria-

-prima Biblio VV a que apresentou o maior valor de retracdo verificando-se
também a mesma tendéncia para o valor de retracdo total, possivelmente devido
a sua composicdo mineraldgica. Relativamente a estas duas caracteristicas, as
trés amostras apresentam valores muito semelhantes.

Quanto a resisténcia mecanica a flexdo sdo as amostras com maior compo-
nente argilosa que apresentam valores mais elevados, com destaque para a
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amostra Biblio VV. Comparativamente com a resisténcia mecanica dos provetes
secos, constata-se um aumento substancial da resisténcia, nos provetes cozidos a
900 °C, particularmente na amostra Biblio VV que revelou um aumento expo-
nencial (de 23,06 Kgf/cm? para 136,92 Kgf/cm?) passando a ser o valor mais
elevado. Em relacdo a absorcdo de agua todas as amostras apresentaram valores
elevados para esta propriedade, onde, a capacidade absorvente de alguns mine-
rais argilosos e a distribuicdo granulométrica das amostras, sdo os fatores que
mais contribuem para tal facto.

Em relacdo ao segundo patamar de cozedura, os valores de temperatura
maxima que se obtiveram com os anéis de Buller foram: 1042 °C para a amostra
Lagoa, 1028 °C para a amostra Borba V'V e, por Gltimo, 1038 °C para a amostra
Biblio VV. Tal como na cozedura anterior também aqui, a discrepancia de
valores é causada pela diferenca de temperatura emitida pelas resisténcias no
interior do forno elétrico. Foi neste forno, que se colocaram duas prateleiras de
forma a ser possivel atingir dois patamares de temperatura diferentes.

Relativamente a retracdo seco/cozido todas as amostras continuam a evi-
denciar retracfes, sendo a amostra Biblio VV a que apresentou o maior valor
verificando-se 0 mesmo para o valor de retragdo total, quase 15 %. Por outro
lado, a amostra Borba VV apresenta os valores mais baixos de retracdo
seco/cozido e de retragdo total. Na resisténcia mecéanica a flexdo nota-se nova-
mente um aumento consideravel dos valores em relacdo aqueles obtidos no pri-
meiro patamar de cozedura.

Quanto a absorcdo de &gua todas as amostras apresentaram valores mais
baixos em relagdo ao primeiro patamar de cozedura. No entanto, pela analise do
Quadro n.° 3, verifica-se que quanto maior é o valor de retracdo total, menor é o
valor da absorcéo, facto justificado pela densificagdo e fecho da porosidade do
corpo cerdmico. Tal como nas cozeduras anteriores, também no patamar de
1000 °C foram utilizados os anéis de Buller de forma a medir os valores méaxi-
mos de temperatura. Assim foram registados os valores de temperatura maxima
1060 °C para a amostra Lagoa, 1051 °C para a amostra Borba VV e por ultimo,
1057 °C para a amostra Biblio VV.

Relativamente a retracdo seco/cozido e retrac¢do total, todas as amostras
continuam a evidenciar retracdes, sendo a amostra Biblio VVV a que continuou a
apresentar o maior valor. Por outro lado, a amostra Borba VV apresenta siste-
maticamente os valores mais baixos de retragdo seco/cozido e retragdo total. Tal
como anteriormente, também aqui foram as duas matérias-primas com maior
componente argilosa (Biblio VV e Lagoa) que revelaram valores mais elevados
de retracéo total.

Na resisténcia mecanica a flexao (Fig. 4) é novamente not6rio um aumento
consideravel dos valores obtidos, relativamente aos determinados no segundo
patamar de cozedura. Tal como foi constatado anteriormente é a amostra Borba
VV que continua a revelar os piores resultados de resisténcia mecanica a flexao
(184,84 Kgf/cm?).

213



Alves, T., et al

Fig. 4 — Ensaio de resisténcia mecanica a flexao
com recurso a uma prensa (Cencal).

Em relacdo a absorcdo de &gua, todas as amostras estudadas apresentaram
valores mais baixos em comparacgdo com os valores obtidos no segundo patamar
de cozedura. Tal como foi anteriormente constatado, verifica-se pela analise do
Quadro n.° 3, que ocorre uma ligeira tendéncia para um comportamento oposto
entre a resisténcia mecénica a flexdo e a absorcdo de &gua. Ou seja, quanto
maior é o valor da resisténcia mecénica a flexdo, menor seré o valor da absor¢édo
de agua, relacdo justificada pela densificacdo e fecho da porosidade do corpo
ceramico.

Por Gltimo, é possivel concluir que os parametros analisados nos trés pata-
mares de cozedura (resisténcia mecénica a flexdo, absor¢do de agua, retracdo
seco/cozido e retracdo total) apresentam resultados proporcionais. Assim,
guando se obtém maiores valores de retracdo total, também se verificam maio-
res valores de resisténcias mecanicas e, por conseguinte, menores absorgdes,
refletindo assim estruturas mais fechadas e com menores porosidades a medida
gue se aumenta a temperatura de cozedura.

4. Resultados do Ensaio Industrial

O ensaio industrial teve lugar na Olaria XT do Mestre Xico Tarefa, na Vila
de Redondo. O material utilizado foi obtido através da peneiracdo por via seca
(corte granulométrico a 250 pm), homogeneizado de forma manual, para
aumentar a sua consisténcia. Este processo foi repetido até que a matéria-prima
apresentasse uma boa plasticidade de forma a ser trabalhada e moldada na roda
de oleiro. As amostras entregues ao Mestre Xico Tarefa foram espalhadas no
chéo da olaria para perderem alguma da humidade que ainda conservavam (Fig.
5). Apesar dos valores encorajadores da analise granulométrica, dos indices de
plasticidade e do corte granulométrico realizado a 250 um, os resultados das
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resisténcias mecénicas a cru, revelaram baixos valores, suscitando duvidas, em
relagdo ao seu comportamento ap6s conformacdo. No entanto, depois de con-
formadas as pegas e de acordo com a opinido do Mestre Xico Tarefa, todas as
matérias-primas ensaiadas possuem trabalhabilidade e qualidade para serem uti-
lizadas em olaria, de forma individual ou através da mistura entre elas.

Fig. 5 — Conformagao de uma pega na roda do oleiro.

A amostra Biblio VV oferece uma excelente resposta as diferentes solicita-
¢cBes, comportando-se como “mais que uma pasta”, prevendo-se ainda que
eventualmente devera ser a mais resistente ao choque durante o processo da
cozedura. Segundo o mestre Xico Tarefa, devido a excelente trabalhabilidade e
plasticidade, existe a possibilidade da mesma se poder misturar com outros bar-
ros mais fracos nas proporgdes 4:1, 3:1 ou 2:1.

A amostra Borba V'V foi a que revelou um pior comportamento. Apesar de
ser trabalhavel, é necessario um pouco mais de astlcia para o fazer. Tal facto
explica-se por ser a pasta com maior percentagem de quartzo, classificando-se
por isso como a matéria-prima mais magra de todas. Também é a mais refrata-
ria, podendo ser utilizada como barro de chama ou louga de chama.

A amostra Lagoa, tal como a amostra Biblio VV, comporta-se como “mais
gue uma pasta” tendo o Mestre Xico Tarefa referido que até com a adigdo de
“terra da rua”, se conseguiria formular uma boa pasta para aproveitamento
ceramico, no entanto, alerta para o facto de que pela alta plasticidade nédo sera
recomendavel para a conformacdo de pecas muito abertas. Referiu ainda que a
amostra Lagoa é mais plastica e trabalhavel que as outras e mesmo que a pasta
tradicionalmente usada por si (“isto é mel”).

De forma a evitar contragdes bruscas dos corpos cerdmicos ja conforma-
dos, a secagem das pecgas ocorreu numa zona da olaria, onde existe alguma cor-
rente de ar e prateleiras suficientemente espacadas (Fig. 6), para que se verifi-
gue a secagem homogénea de todas as pec¢as. Apesar da secagem ter ocorrido no
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més de julho, quando se registam temperaturas elevadas e consequentemente
uma secagem heterogénea e demasiado rapida, ndo se registaram defeitos rele-
vantes nos corpos conformados.

Fig. 6 — Secagem das pecas conformadas.

As pecas foram cozidas em forno elétrico durante quase sete horas. O forno
a temperatura inicial de 15°C foi aquecendo lentamente a velocidade de
180 °C/h até atingir a temperatura de 900 °C (cerca de 5h:30m). Seguiu-se uma
hora de cozimento até aos 930 °C, a que se seguiu um patamar de 10 min nesta
temperatura. Apos a cozedura, ndo se verificaram defeitos nas pecgas ceramicas,
que evidenciaram ainda as tonalidades caracteristicas de cada uma, tais como
castanho-escuro (Biblio VV), cor-de-laranja (Lagoa) e cor-de-laranja averme-
Ihado (Borba VV) (Fig. 7).

Fig. 7 — Aspetos cromaticos das matérias-primas apds cozedura:
A - Biblio VV; B — Borba VV; C — Lagoa.
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5. Formulacéo e caracterizacéo tecnolégica das pastas ceramicas

Uma pasta ceramica é uma mistura de matérias-primas e componentes que
Ihe confere propriedades de forma a melhorar o desempenho aquando da sua
aplicacdo industrial. A formulacdo deve permitir que as mesmas possam ser tra-
balhadas por diferentes métodos, permitindo a manipulagdo das pecas em cru,
proporcionando ainda que os materiais cozidos apresentem as caracteristicas
ideais para as tarefas que foram concebidos. Nesta perspetiva, a partir dos
resultados obtidos nos ensaios de caracterizacdo fisica, tecnoldgica e industrial
atras referidos e com base nas potencialidades das suas reservas aparentes no
terreno, formularam-se cinco pastas ceramicas diferentes (Quadro n.° 4) com o
objetivo de gerar pastas com trabalhabilidades diferentes, adicionando ainda
areia como desengordurante (de forma a reduzir os altos valores de retragédo
durante a secagem e cozedura, contrariando a plasticidade excessiva, de forma a
possibilitar a abertura do corpo ceramico) e lamas carbonatadas (“nata”), tam-
bém como desengordurante.

Quadro n.° 4 — Pastas ceramicas formuladas.

Pastan.1 50 % Borba VV + 50 % Biblio VV
Pastan.2 80 % Biblio VV + 20 % Avreia siliciosa
Pastan.° 3 65 % Lagoa + 35 % Borba VV

Pastan.° 4 88 % Lagoa + 12 % Nata de marmore
Pastan.®5 65 % Lagoa + 23 % Borba VV + 12 % Nata de marmore

Para efeitos de comparacdo e por forma a evidenciar o real potencial para
aproveitamento ceramico das pastas formuladas, foram utilizados alguns valores
de referéncia de duas pastas cerdmicas comerciais denominadas Pasta Nacional
(Interpastas) e Pasta Estrangeira (Collet) que sdo tradicionalmente utilizadas
pelos oleiros de Redondo e Sdo Pedro do Corval na conformacdo das pecas que
produzem.

A Pasta Collet é mineralogicamente constituida por: Quartzo (45 %),
Feldspato Potéssico (5 %), Feldspato Sédico (5 %), Calcite (10 %), llite (15%),
Hematite (Oxido de Ferro, 5%) e por Goethite (Hidroxido de Ferro, 5%). Por
sua vez, a composi¢cdo mineralégica da Interpastas apresenta: Quartzo (40 %),
Feldspato Potassico (10 %), Feldspato Sodico (10 %), Calcite (15 %), Hematite
(5 %), 25 % de minerais argilosos como a Caulinite (15 %) e llite (10 %). A
caracterizacdo tecnoldgica foi feita nas instalacdes do CENCAL, e a metodolo-
gia dos ensaios foi executada seguindo os seus procedimentos de controlo.
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No Quadro n.° 5 sdo apresentados os valores de retracdo humido/seco (%
Ret. H/S) e resisténcia mecanica a flexdo (RMF), dos provetes conformados
com as pastas ceramicas e ap0s secos na estufa a temperatura maxima de 110 °C
nos dois estudos.

Quadro n.° 5 — Propriedades ceramicas dos provetes secos a temperatura de 110 °C.

Em relacdo a resisténcia mecénica a flexdo, verifica-se que as pastas cera-
micas formuladas apresentam valores bastante inferiores em relagdo as pastas
ceramicas comerciais.

A retragdo humido ou verde/seco também revela valores muito semelhantes
entre todas as pastas, com 0 pormenor das pastas n.° 1 e n.° 2 se destacarem com
percentagens superiores as das pastas industriais, podendo estes valores serem
explicados pela elevada plasticidade da matéria-prima argilosa Biblio VV
(constituinte de ambas as pastas). Este parametro, retragdo verde/seco, indica
também o grau de compacidade das pastas por reducdo dos poros que inicial-
mente estavam preenchidos com &gua. Tal facto deveria favorecer maiores
resisténcias mecanicas, o que ndo se observa. Estes resultados, algo intrigantes
felizmente ndo tiveram comprovacdo aquando do ensaio industrial, visto as
pecas, depois de conformadas, terem sido manuseadas com facilidade e sem
deformacdes.

A cozedura dos provetes foi feita com recurso a determinados gradientes
térmicos e respeitando diferentes patamares de temperatura. Enquanto nas pas-
tas formuladas se adotaram trés patamares de temperatura (850 °C, 950 °C e
1050 °C), as pastas comerciais foram sujeitas a patamares de temperatura dife-
rentes (870 °C e 970 °C). Assim sendo, nesta comparacdo de resultados, apenas
serdo tidos em conta os valores correspondentes aos dois primeiros patamares
de cozedura.

No Quadro n.° 6 apresentam-se os valores de retracdo seco/cozido (% Ret.
S/C), de retracdo total (% Ret. total), de resisténcia mecanica a flexdo (RMF) e
de absorc¢do de agua (% Abs) dos provetes em dois patamares de cozedura.

Em relacdo a resisténcia mecanica a flexdo, verifica-se que as pastas cera-
micas formuladas continuam a apresentar valores bastante inferiores em relacéo
as pastas ceramicas comerciais, sendo contudo bastante similares entre si.

Quanto aos valores de retracdo seco/cozido verifica-se que as pastas cera-
micas comerciais apresentaram dilatacdes, devidas eventualmente a composicao
carbonatada (Cunha, 2010). Relativamente a retracdo total, sdo as pastas cera-
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micas formuladas que apresentam maiores valores, com destaque para a pasta
cerdmica n.® 3.

251,02 -0,38 5,20 390,11

181,94 -0,34 535 15 | 259,03 0,47 6,06 | 14

83.50 0.36 6.18 | 24.2| 256.34 7.56 12.46 | 12.6
70.45 0.15 6.94 | 26 | 256.28 53 11.49 | 15.7
69.97 1.23 712 | 24 | 208.06 6.53 12.73 | 14.9
67.97 0.87 6.08 | 25.2 269 3.5 8.7 |11.9
73.38 0.85 6.1 | 26 274 4.6 9.3 |10.7

Quadro n.° 6 — Propriedades ceramicas dos provetes apds cozedura.

Relativamente ao segundo patamar de cozedura, considerando a resisténcia
mecanica a flexdo, o maior valor pertence a pasta Collet e 0 menor a pasta n.° 3.
Com a excegdo desta, as restantes pastas formuladas apresentam valores simila-
res e até superiores (pasta n.° 5), quando comparadas com a pasta Interpastas.
Assim, conclui-se que em termos de resisténcia mecanica a flexdo, as pastas
elaboradas possuem um comportamento melhor que a pasta Interpastas.

No parametro da retragdo seco/cozido sdo as pastas Collet e Interpastas que
apresentam menores valores. Em relagdo a esta propriedade, verifica-se ainda
que as pastas n.° 4 e n.° 5 apresentam valores inferiores. Tal facto deve-se a uti-
lizagdo da “nata” de marmore, que contribuiu para a redugdo dos valores deste
parametro.

Relativamente a retragdo total, todas as pastas ceramicas formuladas apre-
sentam um valor superior, quando comparadas com as pastas comerciais.

Por ultimo, em relacdo & percentagem de absorcéo de &gua, os valores obti-
dos nas pastas formuladas, séo inferiores aos das pastas comerciais. Relativa-
mente a este parametro sdo as pastas ceramicas com “nata” de marmore na sua
constituicdo, aquelas que apresentam uma percentagem inferior de absorcao,
guando comparadas com todas as outras pastas ceramicas. Tal facto deve-se
novamente a utilizacdo desta matéria-prima ndo argilosa, que contribuiu para a
reducdo dos valores deste parametro, através do fecho da porosidade dos corpos
ceramicos.

As pastas n.° 4 e n.° 5 foram submetidas a um terceiro patamar de tempe-
ratura, de forma avaliar o comportamento da “nata” de marmore a altas tempe-
raturas de cozeduras. Esta “nata” (Fig. 8) é essencialmente constituida por cal-
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cite (> 98% de carbonato de célcio, CaCOs), resultante da separacdo gravitica,
acelerada por efeito de tratamento quimico com agentes floculantes, das aguas
utilizadas durante o corte e polimento do marmore, representando uma prética
comum pelas serragdes existentes em todo o Anticlinal de Estremoz. Em relacéo
a este terceiro e Ultimo patamar de cozedura, no Quadro n.° 7 constam os valo-
res referentes as propriedades ceramicas dos provetes cozidos até 1050 °C.

Quadro n.° 7 — Propriedades ceramicas das pastas ceramicas n.° 4 e n.° 5, cozidas a 1050 °C.

Pasta n.° 5,05 9,81 308,87 8,5 Vermelho
Pasta n. 4,83 9,66 325,56 9 Vermelho

Tal como anteriormente, relativamente a retragdo seco/cozido e & retragéo
total, ambas as amostras evidenciaram retracdes similares que sdo em grande
parte influenciadas pelas percentagens da matéria-prima argilosa Lagoa, pre-
sente em ambas as amostras. Tal como seria de esperar 0 aumento de retracoes,
com o incremento da temperatura e em particular quando se atingem valores
elevados, tem a ver com a formacéo da fase Espinela a 980 °C, o surgimento de
fases liquidas a partir da fusdo do Feldspato a 1050 °C, com a vitrificacdo da
Ilite e o crescimento da Mulite, levando ao aumento da resisténcia mecénica e a
diminuicdo da porosidade.

Na resisténcia mecénica a flexao verifica-se um pequeno aumento em rela-
¢do aos valores obtidos no segundo patamar de cozedura, passando de 269
Kgf/cm? para 308,87 Kgf/cm® na pasta n.° 4 e de 274 Kgf/cm? para 325,56
Kgf/cm? na pasta n.? 5.

Em relacdo a absorcdo de agua todas as amostras apresentaram valores
mais baixos quando comparados ao segundo patamar de cozedura, o que é con-
siderado normal, devido ao fecho dos poros do corpo ceramico.

6. Ensaio industrial das pastas ceramicas

Tal como sucedeu no ensaio das matérias-primas, também nas pastas cera-
micas formuladas, os resultados das resisténcias mecénicas em cru, revelaram
baixos valores, inferiores aos das matérias-primas, suscitando algumas duvidas,
em relagdo ao seu comportamento durante a fase de conformagdo e manusea-
mento das pegas.

Em relacdo a pasta n.° 1, o Mestre Xico Tarefa referiu que esta pasta cera-
mica oferece uma excelente resposta as diferentes solicitacdes durante a con-
formac&o, ressalvando que é possivel subir as pe¢as em altura (Fig. 9) devido a
sua elevada plasticidade. Segundo o Mestre Oleiro, considerando-a uma 6tima
pasta refere que a pasta n.° 1 também se pode aplicar o ditado popular “rir ao
fazer, chorar ao cozer”. Ou seja, apesar de salientar a sua excelente trabalhabili-
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dade, 0 Mestre Xico Tarefa alerta para a possibilidade de surgirem ruturas nas
pecas durantes os processos de secagem e cozedura. Apesar dos baixos valores
de resisténcia mecanica em cru (16,40 Kgf/cm?), as pecas conformadas com esta
pasta cerdmica sdo facilmente manipulaveis sem se danificarem.

Fig. 8 — “Nata” de marmore. Fig. 9 — Fase de conformacéo de pegas
ceramicas

Relativamente a pasta ceramica n.° 2, o Mestre Xico Tarefa referiu que, tal
como a anterior, oferece uma boa resposta as diferentes solicitagcbes durante a
conformac&o, e que, apesar dos baixos valores de resisténcia mecanica a flexéo
em cru (17,75 Kgf/cm?), também é possivel manipular as pegas sem contudo as
danificar. Em relacdo a trabalhabilidade, 0 Mestre Xico Tarefa aconselha a que
esta matéria-prima ndo seja utilizada em pecas muito grandes, devido a sua alta
plasticidade, considerando-a até mais plastica que a pasta anterior. Apesar desta
pasta ja possuir 20 % de areia siliciosa, 0 Mestre Oleiro aconselha a mistura
com outros inertes (areias, “nata” de marmore, matérias-primas argilosas com
menor plasticidade) em proporgOes até 20 %, tornando-a menos gorda (menos
plastica) e igualmente apta para o processo ceramico. Este comentario é impor-
tante, uma vez que a matéria-prima Biblio VVV é a que apresenta menor volume
de reserva aparente no terreno, possibilitando uma enorme margem de progres-
sdo em estudos futuros e novas formulacées.

Na pasta ceramica n.° 3, o Mestre Xico Tarefa referiu que de todas é a que
revelou melhor comportamento, assemelhando-se inclusive as pastas que habi-
tualmente utiliza, todavia revelando melhor trabalhabilidade. Refere ainda que é
mais refrataria que as anteriores, podendo inclusive aguentar melhor o choque
térmico relacionado com os processos de secagem e cozedura. Devido a dificul-
dade que existe em encontrar depdsitos de barro que suportem chama direta e
gue aguentem o choque térmico, esta pasta ceramica pode ser utilizada de forma
a suprimir essa deficiéncia.

Relativamente & pasta cerdmica n.° 4, o Mestre Xico Tarefa referiu que esta
pasta ceramica, tal como a anterior (semelhante as pastas industriais), oferece
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uma boa resposta as diferentes solicitagdes durante a conformacao, e que, apesar
dos baixos valores de resisténcia mecanica a flexdo em cru (24,67 Kgf/cm?),
também é perfeitamente possivel manipular as suas pecas, sem lhes imprimir
deformacdes. O Mestre Oleiro considera que esta pasta ceramica é do melhor
que ha para trabalhar, considerando-a como a mais plastica de todas as pastas
ceramicas formuladas, alertando contudo, para o processo de secagem e de
cozedura destas pecas.

Por altimo, na pasta ceramica n.° 5 foi referido que, tal como a pasta n.° 4,
oferece uma boa resposta as diferentes solicitagdes durante a conformacéo, con-
siderando-a contudo menos plastica que a anterior.

De uma forma geral, todas as pastas ceramicas, apresentam excelente tra-
balhabilidade, chegando inclusive a igualar-se as pastas hormalmente comercia-
lizadas e utilizadas pelo Mestre Oleiro. Segundo o Mestre Xico Tarefa, e esta-
belecendo um “ranking” das pastas ceramicas formuladas no ambito deste estu-
do, a pasta n.° 3 considera-se como a melhor de todas, seguindo-se as pastas n.°
4 e n.° 5 (havendo pouca diferenca entre elas) e por Gltimo as pastas n.° 2 e n.°
1. Este “ranking” estabelecido pelo Mestre Xico Tarefa é muito importante, uma
vez que as pastas que revelaram o melhor comportamento foram elaboradas
com as matérias-primas argilosas mais abundantes e com maiores reservas na
regido (Lagoa e Borba VV).

Ap0s a secagem foi ainda aplicado nas pecgas, um engobe feito a base de
caulino. O engobe ndo é mais do que uma tinta aplicada na olaria tradicional
apos a fase inicial da secagem da peca, podendo ser de cor vermelha, almagre e
branca, servindo para a tingir. E aplicado antes da primeira cozedura de forma a
obter uma boa ligacdo a pasta. Geralmente esta aplicacdo evita problemas rela-
cionados com a porosidade, tornando a peca impermeével com a aplicagdo de
vidrado numa segunda cozedura.

Ap0s a secagem a temperatura ambiente, as pecas foram cozidas num forno
elétrico durante um periodo aproximado de 6 h. O forno a temperatura inicial de
15 °C foi aquecendo lentamente a velocidade de 180 °C/h. Apds quatro horas de
cozedura que elevaram a temperatura do forno para 600 °C, a temperatura
aumentou de novo (a velocidade de 180 °C/h) até se atingir a temperatura
maxima entre 900 °C e 920 °C. De forma a estabilizar as tensdes internas nas
pecas foi ainda adaptado um patamar de 10 a 15 min entre 900 °C e 920 °C, no
final das seis horas de cozedura.

Depois de cozidas, as pecas foram vidradas, por imersao huma tina conten-
do uma mistura de 4gua com um vidrado transparente, referéncia V 202 da
Vitrifer. O gradiente térmico durante a cozedura da vidragem foi idéntico ao da
cozedura da peca, tendo-se atingido a temperatura maxima entre 940 °C e
950 °C, de forma a estabilizar as tensGes internas nas pegas, possibilitando uma
aderéncia total do vidrado. Foi ainda adotado um patamar de vinte minutos a
temperatura maxima, no final das seis horas de cozedura. De forma geral e ap6s
observacéo das pegas, concluiu-se que houve muito boa adesao do vidrado, ndo
se notando defeitos de enrolamento (Fig. 10).
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Pasta n°4 e n°5
Pasta n°1

Fig. 10 — Conjunto de pecas vidradas realizadas com as pastas
formuladas neste estudo.

Apesar dos resultados bastante satisfatorios, em algumas pecas das pastas
n. 4 e n.° 5 foram detetados alguns defeitos como o fissuramento e a rotura por
choque térmico. No entanto, e de acordo com o Mestre Oleiro, tais defeitos ndo
surgem por caracteristicas associadas as pastas ceramicas formuladas, podendo
0s mesmos resultarem de variadissimas causas entre elas o choque térmico, pro-
vocado pelas resisténcias do forno elétrico, a secagem irregular e muito rapida
das pecas, 0 “cansaco” da pasta n.°5 durante o processo de homogeneizacdo, e
alguns processos de aquecimento e arrefecimento demasiado rapidos a tempe-
ratura de 573 °C.

7. Conclusdes

O presente estudo colocou em evidéncia a existéncia de matérias-primas
argilosas e ndo argilosas que, apesar de necessitarem de alguma preparacéo e
beneficiacdo, ficam a disposicdo dos oleiros, com depdsitos existentes a cerca
de 20 km de Redondo e 40 km de Séo Pedro do Corval. Dos resultados tecnol6-
gicos correspondentes as matérias-primas argilosas e pastas ceramicas, con-
cluiu-se que todas as amostras estudadas apresentaram uma excelente trabalha-
bilidade, tendo-se obtido 6timos resultados durante a extrusdo e conformacéao
dos respetivos provetes.

Apesar dos baixos valores de resisténcia mecanica a flexdo em cru, é possivel
manipular as pecgas ceramicas conformadas sem contudo as danificar ou provocar
defeitos. E de realcar que, com 0 aumento das temperaturas de cozedura até
950 °C se verifica um aumento dos valores de resisténcia mecanica a flex&o.

Ja os valores mais baixos de retracdo seco/cozido e retracdo total, estdo
associados a utilizagdo da “nata” de marmore, que funciona como desengordu-
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rante, diminuindo a plasticidade das pastas. De acordo com a opinido do Mestre
oleiro, todas mostraram excelente trabalhabilidade, referindo ainda a semelhan-
¢a das amostras com as pastas industriais, tradicionalmente usadas por si.

Ap0s a cozedura de “chacota”, verificou-se que quase todas as pegas cera-
micas se apresentavam sem defeitos e com uma elevada tenacidade, com desta-
que para a matéria-prima Biblio VV. Apesar de, em algumas pecas conformadas
com as pastas formuladas ter ocorrido o aparecimento de fissuras e fendilha-
mento, estes ndo foram causados pelas matérias-primas utilizadas. Ou seja, de
acordo com o Mestre Xico Tarefa, estes defeitos poderdo ter origem num cho-
gue térmico muito forte, uma vez que as pastas se apresentavam com um teor de
humidade elevado e foram colocadas muito proximas as resisténcias do forno.

Ap0s os trabalhos desenvolvidos foi possivel provar que tecnicamente é
viavel a aplicacdo da “terra-rossa” em olaria tradicional, porque as matérias-
-primas argilosas Biblio VVV, Borba VV e Lagoa, possuem caracteristicas que as
tornam matérias-primas ceramicas de qualidade, quando utilizadas por si s6 ou
misturadas entre si, com adi¢do de matérias-primas ndo argilosas. De uma forma
geral, os valores sdo de facto promissores, com alguns deles a rivalizarem com
0s resultados correspondentes a pastas comerciais.

Apesar da matéria-prima Biblio VV ter apresentado um valor de resisténcia
mecénica em seco relativamente baixo, os valores obtidos ap6s cozedura e a sua
dureza, permitem classificar este material como de qualidade excecional. Nesta
matéria-prima destaca-se ainda a sua colorag¢do, onde a tonalidade castanha
escura € muito rara nas ceramicas produzidas no Alentejo, revelando um aspeto
estético bastante apelativo.
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MUSEU DO MARMORE
— O FUTURO, PRESENTE!
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Resumo

O Museu do Marmore Raquel de Castro, localizado numa antiga pedreira
as portas de Vila Vigosa é uma referéncia para todos 0s que visitam a Regido do
Marmore. E neste espaco que se concentra todo o conhecimento adquirido ao
longo de décadas de actividade da industria extractiva e transformadora de mar-
mores no Anticlinal de Estremoz. Os contetdos dispostos, l6gica e organizada-
mente, sdo acompanhados por abordagens cientificas e préaticas, tornando o
museu um espaco de conhecimento e cultura constituindo um retrato onde as
populagdes e industriais da regido se podem rever.

Abstract

The Raquel de Castro Marble Museum, located in an old quarry, nearby
Vila Vigosa, is a reference for everyone who visits de Marble Region. This
space is the center of all knowledge acquired during decades of marble dimen-
sion stone extractive and processing activities. The contents, logically orga-
nized, are supported with scientific and practical approaches, thus, the Marble
Museum become a space of knowledge and culture, where the people of the
region and particularly, the industrials can feel identified.
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1. Introducéo

O Museu do Marmore Raquel de Castro localizado numa antiga unidade
extractiva, a Pedreira da Gradinha, & entrada de Vila Vigosa, para quem chega
vindo de Borba é um local excepcional para uma viagem pela industria do mar-
more. Neste espaco, 0 visitante passard por uma sequéncia l6gica de temas
expostos de forma esclarecedora e didactica. No final ficara com uma ideia
completa da complexidade desta industria e das diferentes vertentes, tais como a
génese geoldgica do macico marmoreo, do enquadramento historico, da compo-
nente tecnoldgica, extractiva e transformadora, do ambiente e seguranca indus-
trial e ainda da arte representada pelos artistas do Anticlinal de Estremoz.

O Museu do Mé&rmore possui um enorme e rico acervo com cerca de tre-
zentas pec¢as, nimero que vai aumentando gracas as doagdes e generosidade de
industriais e de particulares, bem como ao apoio de instituicbes, onde pontifi-
cam a Universidade de Evora e 0 CEVALOR — Centro Tecnoldgico de Pedra
Natural de Portugal. O Museu do Marmore possui dois espagos distintos, com
elevado potencial e versatilidade, para abarcar as diferentes tematicas
envolvidas em todas as atividades relacionadas com o “ouro branco”: &rea
coberta com sensivelmente 500 m? e espaco exterior que inclui cavidade, area
periférica e escombreira, com mais de 15.000 m?.

Espacos privilegiados de divulgacdo para publicos alargados, os Museus
assumem um papel importante no fortalecimento da literacia cientifica da
comunidade na qual estdo inseridos. Desempenham um importante papel na
construcdo da cidadania, funcionando como conectores de diversos sectores da
sociedade e catalisadores de mudancga (Salazar, 2011), tendo como principal
programa narrativo “instruir” (Mourdo, 2010). Enquanto ndo estiverem conclui-
dos os trabalhos de reestruturacdo, o actual Museu do Marmore mais se pode
considerar uma exposi¢do. Esta, ndo sendo sindbnimo de museu, pode ser revela-
dora da identidade e missdo do espaco em que esté inserida. As exposicles sdo
modos privilegiados de expressao das mensagens dos museus, ja que chegam
“junto de puablicos alargados de forma imediata” (Lopes, 2010). No imediato e
recorrendo a maquetas, painéis ilustrados e elementos audiovisuais é possivel
criar uma exposicao simultaneamente didactica e divertida. Pensar em cada ele-
mento desta exposicdo requer conhecer ndo s6 a ciéncia do tema, mas também
as expectativas de todos os actores envolvidos no processo de criacdo e do publico
gue se espera dela venha a fruir.

O projeto que agora estd em curso representa uma nova corrente museold-
gica, visando a melhoria da qualidade de exposicdo, com uma redistribuicéo e
etiquetagem das pecas de forma logica e o melhoramento da informacéo cienti-
fica e tecnol6gica relacionada com todo o patrimdnio geolégico, industrial,
antropoldgico e ambiental.
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2. Uma Viagem pelo Museu
2.1 Area Coberta

O pavilhdo coberto, dividido em areas tematicas dispostas de forma coe-
rente, conduzira o visitante pelos diferentes campos do saber, relacionados com
o marmore (Fig. 1).

T T T T T T
R e e amarm e

Fig. 1 — Planta da area coberta do Museu do Marmore e sectores tematicos.

Legenda: 1 — Sector da Geologia; 2 — Sector do Historico e Etnografia; 3 — Sector
da Extracgdo; 4 — Sector da Transformagdo; 5 — Sector dos Artistas da Regiéo; 6 —
Sector do Ambiente; 7 — Auditério.

2.1.1 Sector da Geologia

A Geologia estd na base de toda e qualquer actividade que se desenvolva
em torno do méarmore. Assim, uma &rea de 42 m? sera a porta de entrada para uma
longa viagem pela indistria do marmore como rocha ornamental. Aqui se revela
ao visitante o que é o marmore, como é constituido, como se formou e como
chega aos nossos dias. E feito o enquadramento geoldgico do Anticlinal de
Estremoz, estrutura regional cuja composicdo permite “visitar mundos improva-
veis” que nesta regido tiveram lugar, num percurso de milhdes de anos justifi-
cados pela amplitude de espaco e tempo necessarios para que 0s fendmenos
identificados e que levaram a formacdo do marmore, possam ter ocorrido.

O mote é dado a entrada com duas chapas polidas em livro aberto (Fig. 2).
Nestas chapas, através de informagdo em painel os visitantes poderdo perceber
que, o0 que é observavel nas tipicas vergadas de diferentes cores, representa
fielmente os fendmenos geoldgicos ocorridos regionalmente. A informacao sera
completada com a observacdo ao microscopio petrografico de laminas delgadas
executadas a partir de amostras retiradas de uma das chapas. Esta observacao é
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algo tdo diferente do que estamos habituados a ver no dia-a-dia. E motivo de
espanto para cada um, quando se perceber que também a escala microscopica,
os fendmenos geoldgicos sdo idénticos aos observados a escala regional.

Fig. 2 — Chapas polidas em livro aberto. Trabalho executado
na empresa Granisul, Constru¢do Méarmores e Granitos Lda.

O microscopio petrografico faz a ponte para um fantastico bloco de “olho-
-de-mocho” com inimeros cristais centimétricos de calcite, gentilmente cedido
pelas empresas Bentel, Sociedade Extractiva de Méarmores Lda e Margaga,
Transformagdo de Marmores, Lda. A informacdo cientifica serd assegurada com
um painel explicativo da génese destes cristais, bem como da carsificagéo ine-
rente as rochas carbonatadas.

A “descoberta” prossegue com uma andlise mais detalhada sobre o mineral
predominante, no marmore — a calcite. Este mineral tem duas particularidades
gue o tornam Unico. Por um lado, apresenta trés planos de clivagem (planos de
fratura) proeminentes, fazendo com que, quando se parte um cristal de calcite,
este se divida em pequenos fragmentos (romboedros) geometricamente idénti-
cos. Por outro, quando sujeito ao ataque quimico com uma solucdo fraca de
acido cloridrico, faz efervescéncia franca tornando facil a sua distingdo dos
marmores dolomiticos (regionalmente conhecidos por “bravo™) e que, no caso
do Anticlinal de Estremoz, sdo desprovidos de interesse ornamental. Para o
efeito é necessaria uma bancada devidamente equipada com campanula de segu-
ranca, para reter estilnagos e evitar o contacto directo com o cido, onde o visi-
tante podera certificar-se deste fenémeno.
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A informacdo geoldgica prossegue com outros elementos:

1. Conjunto de modelos 3D destinados a ilustrar a “Historia Geoldgica” da

regido:

a. Fase sedimentar — Pré-cambrico — Ordovicico superior — Formacgédo da

Pangeia;

b. Fase tectonica — Carbdnico — Formagéo da Cordilheira Hercinica;

c. Fase distensiva — Mesozoico — Segmentacdo da Pangeia;

d. Fase erosiva — Actualidade — Tectonica actual.

2. Mapa Geol6gico do Anticlinal de Estremoz em “rocha” na escala

1:12.500;
3. Mapa Geoldgico detalhado do Concelho de Vila Vigosa na escala
1:5.000;

4. Coluna Litoestratigrafica do Complexo Vulcano-Sedimentar Carbonata-

do de Estremoz;

5. Testemunhos de sondagem devidamente caracterizados;

. Expositor com “reliquias” geologicas consideradas ex libris naturais do
Concelho; i.e. conglomerado de base do Cambrico; varios tipos de mar-
more; ocorréncias minerais do Concelho (pseudomorfoses de pirite,
malaquite, azurite, libethenite, calcopirite, 6xidos e hidroxidos de ferro,
hematite, dolomite, siderite, etc.); fosseis (graptolitos, crinoides); etc.;

7. Expositor da “calcite” destinado a ilustrar varias formas cristalograficas,

deste mineral, reconhecidas no anticlinal, algumas extremamente belas
e/ou raras.

(o]

Os modelos 3D explicam visual e interactivamente os diferentes passos da
evolugdo geodindmica da regido, desde a formagdo (hd mais de 500 milhdes de
anos) das séries sedimentares carbonatadas ao estado actual, passando pelos
processos de metamorfismo, tectogénese e erosdo. No minimo serdo
representadas quatro fases embora no texto explicativo se faca uma exposicao
mais detalhada destas assim como das fases intermédias (Lopes & Martins,
2014, 2015).

A coluna estratigréfica é fundamental no enquadramento geoldgico e serve
para ilustrar a posicdo que, preferencialmente, os diferentes tipos de marmore
ocupam em profundidade e espacialmente.

Os mapas serdo executados a partir de rochas recolhidas para representar os
tipos litologicos mais comuns, devendo o seu corte ser efetuado com recurso a
jacto de agua.

Complementando os mapas geoldgicos propomos um modulo audiovisual
interativo constituido por um ecrd tactil que permitiria a deslocacédo virtual do
visitante para os espagos fisicos. Num segundo nivel de informagéo havera um
pequeno texto explicativo de cada local. Estes locais fardo parte da nova “Rota
do Marmore”, tentando-se assim aliciar o visitante a deslocar-se do edificio do
Museu para 0 Museu Natural vivo.
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Os expositores para reliquias geoldgicas e pequenas pecas deverao ser pre-
ferencialmente numa base em madeira ou em metal com uma campéanula em
acrilico e ter um projector de luz adequado, permitindo ao visitante a observacéo
completa dos objectos.

2.1.2 Sector do Historico e Etnografia

A indUstria de marmores na regido remonta pelo menos ao Periodo Roma-
no, tendo-se descoberto vestigios dessa época. Seguiram-se séculos de explora-
cao intermitente, até que no inicio do século XX arrancou a fase moderna com
uma evolucdo ao sabor dos desenvolvimentos tecnoldgicos e dos mercados
nacionais e internacionais. Em baixo sdo elencadas as pecas que deverao ocupar
uma érea sensivelmente de 40 m? e que gradualmente levam o visitante dos
tempos mais remotos até as primeiras décadas do século XX. Pretende-se que
esta seccdo dé algum relevo a riquissimos depoimentos de antigos cabouquei-
ros, muitos deles perpetuados em verso. Esta sec¢do constituira também uma
“ponte” imperceptivel para a seccdo seguinte, mais tecnolégica.

Das pecas a ter em conta constam as seguintes:

a) Vestigios de exploracdo romana e referéncias a aplicagdo do marmore
alentejano em monumentos daquela época;

b) Levantamento fotografico dos vestigios in situ e referéncia a sua
localizagéo;

c) Documentos diversos, curiosidades, vocabulario especifico, fotos;

d) Quadro com versos de poetas populares sobre a vida nas pedreiras e
registo sonoro dos mesmos;

e) Objectos antigos, de pequeno porte (marretas, magos, escopros, palmetas,
cunhas, etc.), devidamente recuperados e com referéncia a sua funciona-
lidade;

f) Antiga coluna perfuradora com coroa usada para a abertura de po¢os
mestres, com respetivos testemunhos (vulgarmente denominados
“nabos”), acompanhada de foto com equipamento montado e descri¢do;

g) Painel descritivo sobre o corte com fio helicoidal, com peca constituida
por manequim, caixa de areia, poste com poleia e simulacdo de entrada
do fio no macico;

h) Alguns equipamentos antigos de remog&do de massas, tais como “maca-
€0s” manuais, crapaud manual e algumas ferramentas acessorias.

2.1.3 Sector da Extraccao

Ao contrario do que se possa pensar, a tecnologia actualmente utilizada na
inddstria do marmore é tecnologicamente avangada e muito eficiente. Com base
no ciclo de trabalhos de pedreira, apresenta-se uma descri¢do pormenorizada de
todas as operacdes principais e trabalhos acessérios que se realizam numa uni-
dade extractiva.
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A peca central é uma maqueta, com 3,00 m de comprimento e 1,16 m de
largura, a escala 1:50 constituida por um modulo a céu aberto e outro subterra-
neo, desenhada em 2008, pelo Departamento de Geociéncias da Universidade
de Evora que por se encontrar com imperfeicdes de monta, mereceu em 2016
consideraveis trabalhos de recuperacdo e melhoramento, sendo complementada
com mais informacéo (Fig. 3). Os blocos foram cedidos pela empresa Placido
José Sim@es S.A. e cortados no CEVALOR — Centro Tecnoldgico de Pedra
Natural de Portugal.

Respeitando o projecto original, os dois médulos encontram-se separados
por um cabo real (rocha doleritica). Deste expositor faz ainda parte um ecra
interactivo onde o visitante pode seleccionar uma operagdo, como por exemplo,
corte com fio diamantado, desmonte, remogdo, etc., possibilitando o visiona-
mento de um filme e acendendo um led na maqueta assinalando a operacao res-
pectiva. Para o efeito, o programa informético foi desenvolvido pelos alunos do
Mestrado em Mecatrénica da Universidade de Evora.

Fig. 3 — Trabalhos de remodelacéo da exploragéo a céu aberto e subterranea
de marmores com a inclusdo de mural representativo da paisagem regional,
diagramas de producéo e modulos interactivos com filmes ilustrativos
das diferentes fases do processo.

Na magqueta serdo introduzidos ainda equipamentos envolvidos no ciclo de
trabalhos de pedreira a escala 1:50, criados pelo Eng. José Patricio. Na parte
superior da maqueta encontra-se um mural de 3,00 m de comprimento e 0,40 m
de altura, pintado pela artista Maria de Fatima Comp0ete. A peca completa-se
com um painel de 3,00 m x 1,50 m, explicando as operacfes realizadas em uni-
dades extractivas a céu aberto e subterranea, efectuado por alunos do Mestrado
em Eng. Geoldgica da Universidade de Evora (Fig. 3).
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No Sector da Extraccdo, o visitante podera ainda observar um conjunto de
fotos das diferentes actividades que constituem todo o processo extractivo e alguns
equipamentos usados na perfuracdo, corte e desmonte. Sendo o martelo pneuma-
tico ligeiro, uma das ferramentas mais utilizadas nas pedreiras, seria particular-
mente interessante um martelo parcialmente aberto, revelando a complexa
engrenagem, no seu interior (Fig. 4). Sendo o oleador uma peca imprescindivel
para 0 manuseamento deste equipamento, sugere-se 0 mesmo procedimento.

Fig. 4 — Martelos parcialmente cortados revelando
0 seu interior. Museu Mineiro do Lousal.

O desmonte de grandes massas é efectuado com o recurso a varios equipa-
mentos, com capacidades e operacionalidades diferenciadas. Assim, é funda-
mental a presenca de trés equipamentos: pistons hidraulicos e colchdes pneu-
maticos, ambos caidos em desuso e colchdes de dgua de utilizacdo generalizada,
actualmente nas pedreiras.

A remocéo e transporte, apesar de fazerem parte do ciclo de trabalhos de
pedreira, sdo efectuados por equipamentos de grande porte, pelo que poderdo
ser visualizados no exterior.

A fazer a transigdo para o sector seguinte, por ser comum em muitas opera-
cOes a extracdo e a transformacgdo, surgird um painel explicativo sobre o fio
diamantado, a sua constituicdo e operacionalidade. Este painel foi realizado
pelos alunos da Licenciatura em Engenharia Geol6gica da Universidade de
Evora com a colaboracdo da Diamond Service Portuguesa — Ferramentas Dia-
mantadas Lda e do Eng. José Patricio.

2.1.4 Sector da Transformacao

Seguindo o circuito l6gico do museu, ap6s a extrac¢do dos blocos de mar-
mores entra-se na transformacao. Esta seccdo possui cerca de 70 m? de area e tal
como na seccdo anterior, também aqui se pretende reproduzir todo o ciclo de
trabalhos de beneficiamento do marmore através de uma maqueta a escala 1:50.
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Na maqueta estardo representados tanto o ciclo de trabalhos fabris de bene-
ficiacdo do méarmore, quer no aproveitamento para chapa (engenhos multilami-
nas, linha de polimento de chapa), quer no aproveitamento para ladrilho (talha
blocos, linha de polimento de ladrilho, seleccdo e embalagem). A maqueta devera
incluir metade da estrutura de uma nave industrial, de forma a se poderem
visualizar todos os equipamentos existentes no interior da fabrica de transfor-
macao. A maqueta contempla ainda todos 0s espagos exteriores existentes numa
fabrica, tais como parque de blocos com pdértico, parque de chapas, monolami-
na, monofio e sector de depuracéo e filtro — prensagem de lamas. A especifici-
dade desta maqueta exigira a adjudicacdo do trabalho a uma empresa ou pessoa
especializada em maquetas.

A semelhanca da maqueta da pedreira, também nesta devera figurar na
parte superior um painel dedicado a um flowsheet de fabrica com os percursos,
preferencialmente referenciados com leds, bem como um painel representativo
do circuito de lamas. Também aqui seria muito interessante a inclusdo de moni-
tor tactil onde o visitante pudesse selecionar cada uma das fases corresponden-
tes ao ciclo fabril, visualizando de seguida um pequeno filme alusivo a mesma.

Entretanto, também nesta seccdo, ja se procederam a trabalhos de melho-
ramento, nomeadamente no que diz respeito aos calgos de polimento. Anterior-
mente existiam pequenos fragmentos soltos, de calcos (Fig. 4A), sem qualquer
explicagdo, tendo sido substituidos por um conjunto de ladrilhos de marmore
ruivina, correspondentes aos diferentes estadgios do processo de polimento e
acabamento de superficies, com os respetivos calcos (Fig. 4B). Este melhora-
mento foi possivel gracas a contribuicdo das empresas Fresator — Industria
Metalomecanica, S.A, Piedras Arte Bella, Comércio, Transformacdo e Extrac-
cao de Rochas Ornamentais e Curvomarmores, Lda.

Fig. 4 — Mddulo alusivo aos calgos de polimento. Antes (A)
e depois da intervengdo (B).

A seccdo completar-se-4 com outros expositores, tais como:

a) Discos diamantados utilizados em talha-blocos inseridos num pequeno
bloco (disco de 1000 mm de didmetro na posic¢éo vertical e disco de 400
mm de didmetro na posi¢do horizontal), bem como fotos e descricdo da
operacionalidade do equipamento;
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b) Lamina usada em monoldmina acompanhada de foto e descricao;

c) Painel sobre a ferramenta diamantada e os problemas que vulgarmente
surgem nessas ferramentas;

d) Bancada com utensilios usados em trabalhos de cantaria;

e) Cubos giratorios em bases metalicas, com as seis faces constituidas por
diferentes tipos de acabamentos, dos varios tipos de marmore alentejano.

A Seccdo da Transformacdo passard gradualmente para a sec¢do seguinte
com a exposicao de alguns trabalhos de cantaria.

2.1.5 Sector dos Artistas da Regido

Esta seccdo, com aproximadamente 94 m? ser4 especialmente dedicada aos
artistas do Anticlinal de Estremoz que trabalham o marmore e possuem obra
artistica realizada com este tipo de pedra. Serd um espaco de homenagem aos
escultores dos Concelhos de Estremoz, Borba e Vila Vigosa que, ndo possuindo a
projeccdo nacional e internacional de outros nomes das artes, realizam obras
fantasticas de grande interesse cultural, revelando grande mestria e sensibilidade.

Antoénio Inacio Pereira Anselmo, filho de José Maria Anselmo e de Maria
Joaquina Anselmo, (Fig. 5) nasceu em Borba a 12 de Novembro do ano de
1949. E casado e tem dois filhos maiores. Também é avd de trés netos.

Fig. 5 — Antonio Anselmo no seu atelier em Borba.

A sua estadia na escola foi breve, concluiu a quarta classe, €, logo se juntou
ao pai e aos irmé&os, na oficina, para aprender o oficio. Seu pai tinha uma oficina
de canteiro, onde, em conjunto com os seus dois irmdos, trabalhava. Faziam,
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sobretudo, imagens de marmore. Aos treze anos ja dominava o oficio, fazendo
imagens na perfeicdo, trabalho que continuou, ao longo da vida, a aperfeicoar.
Interrompeu a atividade para ingressar na tropa, onde concluiu o segundo ciclo,
voltando novamente a oficina ap6s a conclusdo da vida militar, para ai trabalhar
até 1980. Nessa altura, estabeleceu-se por conta prépria iniciando uma atividade
longa realizando vastissimos trabalhos escultéricos, 0s quais estdo espalhados
por todo o pais. Em Borba realizou vérios trabalhos em marmore, destacando-se
dos demais, 0 monumento ao bombeiro e 0 monumento ao trabalhador das
pedreiras. Na Orada, uma freguesia de Borba, realizou 0 monumento das ceifeiras.

Na vila do Cano, deixou para as geracOes futuras poderem apreciar, um
busto de um poeta. Em Vendas Novas tem uma Nossa Senhora de Fatima,
escultura de dimensdes enormes, aproximadamente com dois metros de altura,
em frente de uma igreja. Na Moita, estd uma Senhora da Boa Viagem, também
de grandes dimensdes, junto a beira do rio Tejo.

Carlos Augusto Carvalho Pereira nasceu a 7 de Outubro de 1959 na vila
do Cano, concelho de Sousel. Filho mais velho de Epifanio Frederico Luis e
Antdnia Maria Velez, com poucos meses de idade veio viver para a cidade de
Estremoz. E casado com Helena Borbinha Climaco e deste casamento nasceu o
unico filho do casal, José Carlos.

Frequentou a Escola Industrial Rainha Santa Isabel em Estremoz onde
completou o antigo 5.° ano do liceu. Terminado o ensino escolar, teve como
primeira experiéncia profissional, a profissdo de pedreiro. Mais tarde foi traba-
Ihar para o grupo de empresas de extracgdo e transformacdo de marmores Mar-
moz/Marbrito. Corria 0 ano de 1983. Influenciado pelo meio em que laborava,
aos 36 anos, comecgou a fazer artesanato em marmore. Nunca fez formacéo nesta
area, nem teve um mestre que o ensinasse. Aprendeu muito com a sua experi-
mentacgdo, fruto do ramo onde trabalhava e também com as varias visitas efec-
tuadas a oficina do escultor Jodo Cutileiro, em Evora, as quais lhe permitiram
um contacto diferente com este mundo.

As suas pecgas nascem de momentos de inspiracdo. Olhar para uma pedra é
0 inicio de um novo trabalho. Faz as pecas no seu local de trabalho, durante a
hora de almoco ou ap6s o horério laboral (Fig. 6).

Carlos Pereira participou em dois concursos, um promovido pela Associacao
de Desenvolvimento Montes Claros, em conjunto com o CEVALOR, outro
organizado, em 2001, pela Camara Municipal de Estremoz, onde recebeu uma
Mencdo Honrosa. Marca presenca assidua na Feira Internacional Agro-Pecuéria
de Estremoz — FIAPE, e j& expds em varios locais, tais como: Sala de Exposicdes
da Junta de Freguesia de Santa Maria, em Estremoz; Casa de Turismo do
Alandroal; Regimento de Cavalaria n.° 3 de Estremoz, por ocasido do seu aniver-
sario; Festas anuais da vila do Cano e a Festa da Juventude de Borba. Um presépio
seu tem percorrido varias localidades, nomeadamente, Lisboa, Estremoz e Crato.
Desde 2007 possui a Carta de Reconhecimento de Origem Geogréfica de Arte-
sanato do Concelho de Estremoz, atribuida pela Camara Municipal de Estremoz.
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Fig. 6 — Carlos Pereira a iniciar uma peca.

César Mario Carvalho Valério nasceu em Vila Vigosa em 19 de Maio de
1944, vindo a falecer a 12 de Julho de 2006. Tinha 4 anos quando o seu pai
morreu, tendo necessidade de comecar a trabalhar muito cedo, logo apds ter
terminado a instru¢do priméria. Aos 13 anos iniciou a actividade como aprendiz
de canteiro e logo revelou a sua habilidade para trabalhar a pedra, facto que Ihe
permitiu trabalhar para quase todos os artesdos da época e escolher os que
melhor pagassem (Martins, R. et al 2012).

A sua obra mais emblematica é a escultura de Cabrilho, navegador portu-
gués que descobriu a costa ocidental americana, em 1542, porém fé-lo ao servi-
co da Coroa Espanhola. Esta escultura € um monumento nacional americano
estando erguido em Point Loma, San Diego, Califérnia. César Mario Valério
elaborou a escultura a partir de um bloco de moca creme de 17 t, tendo ficado
com as dimensdes de 4,27 m x 0,92 m x 1,02 m. Para o efeito recebeu dos Esta-
dos Unidos, um molde em gesso em tamanho real (Fig. 7), a partir do qual, com
recurso a um pantégrafo, foi esculpindo a pedra. Este molde encontra-se atual-
mente na oficina de cantaria no Alto da Portela e ser4 doado ao Museu do Mar-
more pelos seus filhos, constituindo uma homenagem a este talentoso canteiro.

Durante a realizacdo desta monumental escultura, César Mario Valério
recebeu a visita de varias individualidades portuguesas e americanas (Fig. 7).
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Fig. 7 — Visita de Miss Cabrillo e de Charters de Almeida, em 1987,
a oficina no Alto da Portela. César mostra algumas ferramentas que utilizou.
A direita molde em gesso da estatua de Juan Rodriguez Cabrillo.

César Roberto Jorge Valério (Fig. 8) nasceu a 1 de Maio de 1976 em Vila
Vicosa, onde sempre residiu e trabalhou, no coracdo da indUstria dos marmores.
Filho do grande escultor com 0 mesmo nome e de Gracinda da Conceicdo Ale-
grias Jorge Valério. Muito cedo comegou a frequentar a oficina de cantarias do
pai, onde passava as férias escolares. Sob a sua algada, cresceu e tomou contacto
com as varias pedreiras, com as diversas oficinas de canteiro, com outras escul-
turas em pedra marmore e com outros artistas. Comecou aos catorze anos, durante
as férias da escola, a ajudar o seu pai para ganhar dinheiro para os seus hobbies.

Fig. 8 — César Valério terminando uma das suas mais
emblematicas esculturas — O Filho do Sol.

Aos dezassete anos desistiu da escola e comegou a trabalhar para o pai, ini-
ciando-se como aprendiz de canteiro. Em 2003, inicia a carreira de escultor e
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cria a sua primeira obra. Tem como paixao a arte de trabalhar 0 marmore. A
convivéncia com 0 seu pai e com outros escultores, assim como a experiéncia
adquirida com as esculturas criadas, ensinou-lhe a compreender o essencial da
vida, uma passagem por este maravilhoso planeta no qual estamos por ca um
tempo indeterminado. A sua experiéncia como escultor leva-o a arriscar na cria-
cdo de pecas muito trabalhosas e dificeis de executar das quais se pode dizer
gue parecem estar vivas...

César Valério ja criou mais de quarenta obras, algumas com mais de tone-
lada e meia. Tem varias pecas emblematicas destacando-se algumas, tais como o
“Samurai” feito em 2005, o “Homem do Leme” de 2008, o “Filho do Sol” de
2013, em marmore rosa, o0 “Beijo” em marmore Ruivina e o “Falco”, ambos de
2014.

Diogo José Manuelito Germano nasceu em Borba a 25 de Novembro de
1957. Filho de David Cordeiro Germano e Perpétua Maria Manuelito. E divor-
ciado e tem dois filhos. Frequentou o liceu em Vila Vicosa onde completou o
primeiro e o segundo ano complementar do curso geral dos liceus. Teve a pri-
meira experiéncia profissional em 1980 na firma Placido José Simdes, S.A.,
onde se manteve até 1987. Mais tarde, estabeleceu uma parceria com a firma
Poeiras, Lda. Apds esta parceria fundou a empresa Sociedade Nova Marmores,
Lda, em conjunto com Silvano Testi. Mais tarde estabeleceu-se por conta proé-
pria. Devido a crise que se instalou na industria, cancelou a atividade profissio-
nal de importacéo e exportacdo de marmore e granito. Actualmente trabalha na
empresa Antonio Mocho, Lda., como encarregado.

Embora tenha sempre gostado de esculpir a pedra, s6 se iniciou verdadei-
ramente no mundo da escultura, em 2010. Trabalha algumas rochas ornamen-
tais, tanto nacionais, como internacionais, com destaque para 0 marmore.
Comecou por esculpir pecas menos elaboradas, procurando trabalhar a pedra da
forma mais simples possivel, no que respeita ao tipo de ferramentas. Algumas
foram adaptadas pelo proprio para esse fim, como por exemplo grosas e limas
para metal. Utiliza outro tipo de ferramentas mais vulgares tais como lixas de
agua, badames, maquinas de corte com discos de didmetro 125 mm ou 180 mm
e lixadeiras para afagar superficies mais amplas. O restante trabalho é feito
manualmente. Aliado a isto, junta trés elementos essenciais como a inspiracao, a
criatividade e a originalidade. O resultado final s6 podia ser a criacdo de pecas
Unicas e exclusivas, criadas manualmente com muito carinho.

Diogo Germano ja participou em algumas exposicGes, destacando-se em
Borba, o evento “um dia pela vida” da Liga Portuguesa contra o cancro e outra
em Vila Vigosa no Hotel Marmoris (Fig. 9). Em 2014, participou na IX Bienal
Saldo de Artes, na Vidigueira e também na festa da vinha e do vinho, em Borba.
Em 2015 participou, em Campo Maior, numa exposicdo no Saldo do Centro
Comunitario, e, pela segunda vez na festa da vinha e do vinho.
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Fig. 9 — Diogo Germano com uma guitarra portuguesa
feita em pedra, na exposi¢do no Marmdris Hotel.

José Eduardo Bravo (Fig. 10) nasceu em Estremoz a 24 de Abril de 1958,
cidade onde vive e trabalha. Filho de Eduardo Jilio Bravo e de Jerénima de
Jesus Fonseca Guedas. Tem dois filhos homens, maiores de idade.

Fig. 10 — José Bravo a trabalhar uma figura religiosa

Iniciou-se na arte da cantaria aos 10 anos de idade, altura em que comegou
a trabalhar, enquanto aprendiz, com Diamantino Jodo Fonseca Coias, seu primo
direito, o qual tinha o antigo curso da Escola Industrial de Cantaria Artistica.
Com este Mestre ganhou pratica de macgo e cinzel e no ponteado a cruzeta, téc-
nica que domina na perfeicdo, a qual, aperfeicoou e transmitiu aos seus dois
descendentes.

H& mais de 30 anos que trabalha em estatudria, em pecas de cantaria artisti-
ca, dedicando-se também, com a paixdo que o caracteriza, ao restauro. O seu
trabalho reveste-se de grande imaginacdo. Os trabalhos realizados vao desde a
representacao figurativa, a abordagem religiosa, passando pela interpretacdo de
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actividades ou posturas, as quais permitem evidenciar a utilizacdo de diversas
técnicas e materiais, onde se destaca a qualidade do seu reportério artistico.
Como pegas mais importantes do seu trabalho podemos elencar uma estatua da
Rainha Santa lIsabel, uma Piet4d e uma bailarina. J& exp6s colectivamente em
diversas exposicOes e participa frequentemente em feiras nacionais, entre as
guais a Feira de Artesanato de Estremoz. Ao longo da sua carreira ja realizou
uma série de obras para instituicGes nacionais e internacionais e também para
varias individualidades tais como, José Miguel Judice, Miguel Sousa Tavares e
Carlos Fino, entre outras. Tem pecas em colecdes particulares espalhadas por
todo o Mundo.

Luis Manuel Cotovio da Silva nasceu a 23/05/1961, no Forte de S&o Julido
da Barra, Oeiras, onde morou durante 23 anos. Em Vila Vigosa constituiu fami-
lia, tendo-se iniciado no sector da indUstria transformadora do marmore. Multi-
facetado, desempenhou diversas fungGes nas firmas onde trabalhou. De espirito
inquieto e autodidacta, come¢ou manualmente a fazer pequenas esculturas em
pedra utilizando apenas ferramentas rudimentares, elegendo esta actividade como
0 seu hobby do qual retira muita satisfacdo. Em pedra realizou o logotipo de
varias Associaces de Bombeiros, tanto nacionais como internacionais. Rapi-
damente percebeu que o marmore mais escuro (Ruivina) se adaptava na perfei-
¢do ao seu objectivo. Criou assim a gravura em Ruivina com uma técnica de
picotado, trabalhando os diferentes tons de cinzento que esta pedra proporciona
consoante o acabamento da sua superficie.

Os anos de experiéncia adquirida permitem-Ilhe escolher a pedra com preci-
sdo, evitando pedacos que possuam caracteristicas que prejudiqguem a homoge-
neidade da superficie. Utiliza diferentes tipos de punc¢des a assim cria auténticos
postais em pedra (Fig. 11), por vezes adornados com um rendilhado criado com
auxilio de uma pequena fresa diamantada, que Ihes confere o aspecto de um selo.

Fig. 11 — Luis Silva trabalhando no seu atelier.
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Normalmente opta por fragmentos de pedra polida rejeitados pelas serra-
¢cbes. Com o riscador (pungdo de bico muito fino) faz o desenho na superficie
polida do méarmore. De seguida, com um punc&o de bico fino e de massa especi-
fica para lhe facilitar a incisdo na pedra, com uma cadéncia adquirida ao longo
dos anos, vai preenchendo os espacos desejados com um picotado. Um puncéo
rombo é utilizado especialmente quando as superficies sdo maiores, possibili-
tando-lhe alguma rapidez no trabalho

Manuel Jodo Pereira Vestias (Fig. 11) nasceu a 6 de Fevereiro de 1950 em
Estremoz. Filho de Emilio Joaquim Véstias e de Delfina Balbina Pereira. E
casado com Estevainha Rosalina Caxias Matos Véstias. Tem um filho maior.

Fig. 11 — Manuel Véstias no seu atelier.

Em 1963 ingressou no Curso de Cantaria da Escola Industrial e Comercial
de Estremoz e foi ai que aprendeu a trabalhar o marmore com o Mestre José
Caramelo. Quando terminou o curso foi trabalhar para a empresa Pires Cacho e
Viana a fim de ganhar experiéncia. Permaneceu na empresa até a sua incorpora-
¢do no servigo militar.

Em junho de 1975, ap6s a conclusdo do servigo militar, abre a sua prépria
oficina no antigo cora¢do dos marmores, junto as pedreiras e ao cemitério de
Estremoz, onde ainda hoje trabalha. J& exp0s os seus trabalhos por diversas
vezes, nomeadamente na FIL e na Cruz Vermelha, em Lisboa, no Casino em
Vilamoura, também no Estoril. Participa, desde o inicio, na FIAPE em Estre-
moz. Trabalha sobretudo marmore de Estremoz mas também utiliza outros
marmores do anticlinal.

Como pecas mais importantes do seu trabalho podemos destacar duas ima-
gens religiosas, o Sagrado Coracdo de Jesus e a Imaculada Conceicdo, uma
mitoldgica, o rapto das Sabinas e outra de cariz popular, a Maria da Fonte.

Desde 2007 possui a Carta de Reconhecimento de Origem Geografica de
Artesanato do Concelho de Estremoz, atribuida pela Camara Municipal de
Estremoz
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Maria de Fatima Paulo Compoete, nasceu a 25 de Abril de 1961 em
Borba. E filha de Luis Maria Compdete e de Anténia Augusta Paulo. Concluiu
na Alemanha, na cidade de Quackembruck, na Alta Saxdnia, onde residiu, a
escolaridade obrigatoria, tendo obtido em Portugal a equivaléncia ao 12.° ano.
Autodidacta, desde muito cedo que revelou aptidao e interesse pelas artes. A sua
versatilidade e talento permite-lhe realizar, com grande mestria obras tdo varia-
das como a pintura, o restauro, a bijuteria e a escultura. Vivendo na Zona dos
Marmores, naturalmente que a convivéncia com as pedreiras tornou natural a
sua aproximacao ao “mundo das pedras”.

Aproximadamente h& 10 anos, a sua atencdo recaiu sobre “estranhas” for-
mas que por vezes apareciam nas pedreiras, juntamente com a rocha marmorea!
Foi entdo que percebeu, que, além do marmore, surgiam cristais de calcite, por
vezes de grandes dimensdes e com formas diferentes, bem como drusas, as
guais, conferem as superficies um aspecto estético Unico (Fig. 12). Rapidamente
se apaixonou por estas formas, que a natureza proporciona, que ndo sendo mar-
more, ndo atraem a atencdo dos industriais.

Fig. 12 — Fatima Compdete retocando as “folhas de calcite”
na sua arvore exposta no Hotel Marmoris.

Gragas a invulgaridade dos cristais de Calcite provenientes de pedreiras
localizadas nos Concelhos de Estremoz, Borba e Vila Vigosa, iniciou a sua apli-
cacdo em obras de arte onde se destacam “Arvores”, elaboradas com um tronco
e hastes em diversos tipos de metais (em forma de arame). A estrutura metalica
é fixa num fragmento de marmore e as folhas sdo formadas por cristais previa-
mente tratados, segundo uma técnica por ela criada, no sentido de garantirem a
continuidade do brilho. A peca mais emblematica da sua obra esta presente no
hall de entrada do Alentejo Marmdris Hotel & Spa, em Vila Vicosa. Para além
das arvores, Fatima Compdete realiza pe¢as de decoracdo, bijuteria e acessorios
de moda empregando frequentemente os cristais de calcite.
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Roberto Miguel Alexandre Ganito nasceu em 1978, na freguesia de S&o
Bartolomeu em Vila Vigosa. Filho de Dinis Lucio Ganito e Jacinta Vitoria
Barroso Alexandre Ganito, tem dois filhos, um rapaz e uma menina. Até 2007
viveu em Santiago de Rio de Moinhos, Borba. A partir desse ano, foi residir
para a cidade de Borba onde vive actualmente.

Aos 11 anos ingressa no seminario de Sdo José, em Vila Vigosa e aos 13
anos continua o ensino secundario, na Escola Secundéria Publia Horténcia de
Castro. SO aos 15 anos se comegou a interessar por arte e a inclui-la no seu
estilo de vida, tendo escolhido o 2.° Agrupamento Geral de Artes que conclui
com o 12.° ano. Entdo manifesta interesse pela pintura e escultura tendo
concluido em 1998 um curso breve de histdria de arte e literatura portuguesa.
Em 1999, foi convidado pelo seu professor de Teoria do Design e Oficina de
Artes, Carlos Filipe, para ir trabalhar para 0o CEVALOR com a misséo de fazer
0 acabamento das suas esculturas. Aqui ainda trabalhou com o escultor
Agostinho Moreira. Em 2000 comecou a esculpir as suas obras em marmore,
tendo-se associado ao Centro de Artes e Oficios da Associacdo de Desenvol-
vimento Montes Claros. A partir desta data comegou a cooperar na organizacao
de simpdsios de esculturas em marmore, na participacdo em exposi¢oes e na
troca de experiéncias com mais de uma dezena de artistas, de varias nacionali-
dades e alunos da Faculdade de Belas Artes de Lisboa que passaram pelos
ateliés do CEVALOR. Em 2000 frequentou o curso de Formacdo Profissional
de Conservacgéo e Restauro do Marmore.

Em 2003, seguindo os passos de seu pai, ingressa na Guarda Nacional
Republicana. Regressou ao Alentejo em 2005 e em 2014 renasce a vontade de
esculpir a pedra, na sua vertente surreal e abstrata (Fig. 13). Ap06s autorizagdo
dos seus servicos, volta a assumir o seu trabalho de escultor.

Fig. 13 — Roberto Ganito a trabalhar uma escultura
no seu atelier localizado no CEVALOR.
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Em 2015 regressa aos ateliés do CEVALOR, onde tem guardado as suas
obras e memorias que agora se vao traduzir nos seus trabalhos.

2.1.6 Sector do Ambiente

Na Zona dos Marmores (ZM), é urgente dar a conhecer o importante papel
que as pedreiras assumem na dindmica da biodiversidade local, desmistificando
ideias pré-concebidas de que o impacto destes espacos é negativo sob qualquer
perspectiva. Para que isso seja possivel, a comunicacdo do tema deve ter sélidas
bases cientificas e o principal objectivo devera ser envolver os cidaddos, capa-
citando-os para que possam contribuir activamente na conservacdo da biodiver-
sidade. O uso do conhecimento cientifico requer que este seja bem assimilado
pelos agentes sociais e sociedade em geral. Mais do que “informar” é preciso
“ensinar” e assim catalisar mudancas efectivas na Sociedade. O Museu do Mar-
more é um local ideal para cumprir este objectivo. De facto, um espago exposi-
tivo dedicado a biodiversidade da regido contribui para a disseminacdo do
conhecimento sobre as espécies locais e a importancia que as pedreiras assumem
na sua conservagao.

Pedreiras inactivas: hotspots de biodiversidade!

Na&o obstante os impactes causados pela atividade extractiva durante a vida
activa de uma pedreira de marmore, sobretudo ao nivel da paisagem, geomorfo-
logia e ecossistemas (Moura et al., 2007; Oliveira, 2008a; WBCSD, 2011a),
diversos estudos apontam para que o fim da extracgdo e consequente desactivacao
de uma pedreira traga novas oportunidades para a vida selvagem, podendo,
inclusive, impulsionar o aumento da diversidade da fauna e flora (ver Lucas et
al., 2011; Germano, 2013). Seja através da recuperacao ecoldgica natural, ou de
metodologias de restauro ecoldgico promovidas pelo homem e correctamente
aplicadas, como a promogdo da recolonizagdo por espécies autoctones e a pre-
vencdo da colonizacdo por espécies ndo-nativas (Gentili et al., 2011; Gilardelli
et al., 2013), os estudos indicam que as pedreiras nao representam uma ameaca
para as espécies nativas, podendo mesmo causar impactes positivos na biodiver-
sidade (Jefferson, 1984; Bétard, 2013).

A medida que a recuperacdo ecoldgica ocorre (quer de forma natural ou
adequadamente assistida pelo homem), desenvolvem-se novos e diversos biéto-
pos que se tornam disponiveis, levando a formagdo de um novo ecossistema. As
escombreiras, as cavidades e as zonas de transi¢do entre as pedreiras inactivas e
0s terrenos adjacentes permitem que espécies, anteriormente ausentes, ocupem
esses novos nichos ecoldgicos. Espécies associadas a zonas rochosas, que
encontram abrigo nas escombreiras e blocos rochosos dispersos; espécies aqua-
ticas ou higrofilas que encontram condicGes ideias de sobrevivéncia nas cavida-
des inundadas ou nas suas margens; ou espécies associadas a areas de transicdo
entre 0 mato e o bosque mediterranico que encontram nessas pedreiras condi-
cOes idénticas e essenciais para as colonizarem com sucesso. Tal cenario pode
ser comprovado em diversas pedreiras inativas da ZM (Germano, 2013).
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De que biodiversidade falamos?

Quem passa com uma conduta discreta e um olhar mais atento poderé ter a
oportunidade de observar diversas espécies de aves, répteis, anfibios, mamiferos
e insectos que ndo sendo raras, s&o pouco comuns e mais dificeis de ocorrer ou
observar noutras areas da ZM. Entre elas o melro-azul (Monticola solitarius)
(Fig. 14), uma ave solitéria cuja distribuicdo em Portugal é bastante fragmen-
tada (Equipa Atlas, 2008) mas que encontra nas zonas rochosas das pedreiras o
seu habitat de eleicéo.

O melro-azul partilha o habitat com répteis como a lagartixa-do-mato
(Psammodromus algirus) (Fig. 15) e a lagartixa-esverdeada (Podarcis vires-
cens) que, apesar de encontrarem um refugio ideal nas fendas rochosas, lhe ser-
vem, muitas vezes, de alimento.

Este tipo de habitat também é bastante frequentado pelo coelho-bravo
(Oryctolagus cuniculus) que tira partido do abrigo proporcionado pelas inime-
ras cavidades rochosas que encontra na transicdo com o mato mediterranico
envolvente. Com a disponibilidade de mamiferos chegam também as aves de
rapina que sdo vistas a patrulhar essas pedreiras com alguma frequéncia. Entre
elas, a &guia-calcada (Aquila pennata) € visita frequente em busca de alimento.
Entre os répteis, as cobras sdo comuns, explorando as oportunidades que o
mosaico de biotopos oferece e ocupando areas que vao desde as zonas rochosas
ao mato com vegetacdo densa. Temos como exemplo a cobra-rateira (Malpolon
monspessulanus) (Fig. 16) e a cobra-de-ferradura (Hemorrhois hippocrepis),
cuja ocorréncia implica o aparecimento da &guia-cobreira (Circaetus gallicus),
por exemplo.

Os bidtopos aquaticos providenciados pelas cavidades sdo talvez os mais
concorridos e aqueles que permitem uma maior variedade de fauna. Entre as
aves ja observadas nesses bi6topos encontram-se o guarda-rios (Alcedo atthis),
0 galeirdo-comum (Fulica atra), a galinha-d’agua (Gallinula chloropus) (Fig.
17), o mergulhdo-de-crista (Podiceps cristatus) (Fig. 18), a garca-real (Ardea
cinerea) e até o borrelho-pequeno-de-coleira (Charadrius dubius).

Entre os répteis destaca-se a grande ocorréncia de cobra-d’agua-viperina
(Natrix maura) e a presenca do cagado-mediterranico (Mauremys leprosa);
entre os anfibios predomina a ra-verde (Pelophylax perezi) (Fig. 19) e as relas
(Hyla meridionalis e Hyla molleri); e entre os insectos, variadas espécies das
subordens Anisoptera (libélulas) e Zygoptera (libelinhas).

Outro dos aspetos em destaque é a presenca do chasco-ruivo (Oenanthe
hispanica), espécie que em Portugal tem o estatuto de Vulneravel (Cabral et al.,
2005) e que se encontra associada a leitos de cursos de agua dominados por
rochas e escassa vegetacdo emergente (Godinho et al., 2010). Para além do refe-
rido, ndo se podem descurar as éptimas condicGes que estes locais oferecem aos
mamiferos nocturnos, tais como 0s morcegos, quer sejam espécies de habitos
cavernicolas ou arboricolas, ou das que utilizam os espelhos de agua para cagar.

Mas, ndo s6 a fauna beneficia com as novas oportunidades que estas
pedreiras proporcionam, pois a vegetacdo também entra na equacdo, desempe-
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Fig. 14 — Melro-azul Fig. 15 — Macho de Fig. 16 — Juvenil de cobra-
(Monticola solitarius), macho, lagartixa-do-mato -rateira (Malpolon
fotografado numa pedreira (Psammodromus algirus). monspessulanus), fotografado
inactiva. Pedreira inactiva, em area numa clareira adjacente a
de transicdo entre o cavidade de uma pedreira
biétopo rochoso e 0 mato inactiva.

mediterranico.

DAVIDICERMANOLE2 014,

Fig. 17 — Galinha-d’agua (Gallinula chloropus). Fig.18 — Mergulhédo-de-crista
(Podiceps cristatus).

Fig. 19 — R&-verde (Pelophylax perezi) captada nas  Fig. 20 — Arroz-dos-telhados (Sedum album),
margens de uma pedreira inundada. planta colonizadora de substratos rochosos.
Fotografada sobre um bloco de marmore perto
de uma escombreira.
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nhando um papel determinante no tipo de fauna ocorrente. Assim podemos
encontrar nas zonas rochosas (escombreiras e aglomerados de blocos dispersos)
vegetacdo rupicola como o arroz-dos-telhados (Sedum album) (Fig. 20), o ale-
crim-das-paredes (Phagnalon saxatile) ou o azeddo (Rumex induratus), sendo
gue nas cavidades inundadas e nas margens encharcadas proliferam espécies
aquaticas como a alga Chara vulgaris, e higréfilas como o poejo (Mentha pule-
gium), o junco (Scirpoides holoschoenus), o cani¢o (Phragmites australis) e a
tdbua-estreita (Typha angustifolia), frequentemente acompanhados por arvores
como a tamargueira-africana (Tamarix africana) ou a borrazeira-branca (Salix
salviifolia subsp. australis), esta ultima um endemismo lusitano importante para
a conservagao.

O cenario completa-se com a presenca de espécies emblematicas dos sis-
temas mediterranicos, tal como o sobreiro (Quercus suber), a azinheira (Quer-
cus rotundifolia), o carrasco (Quercus coccifera), a silva (Rubus ulmifolius), as
cistaceas (e.g. esteva Cistus ladanifer, roselha Cistus albidus), os espargos
(Asparagus spp.), o tomilho “bela-luz” (Thymus mastichina), o funcho (Foeni-
culum vulgare) ou os orégdos (Origanum vulgare subsp. virens), citando algu-
mas das mais evidentes. E importante referir que o ganho ecoldgico é tanto mais
relevante quanto maior o valor de conservagdo das novas espécies colonizado-
ras. Mais: por todas as razGes atras referidas, tais locais apresentam enormes
potencialidades de desenvolvimento de toda uma tipologia de habitats integra-
dos no Plano Sectorial da Rede Natura 2000, que descreve os tipos de habitats
naturais de interesse comunitario constantes da Directiva Habitats (Germano,
2013).

O espaco dedicado ao Sector do Ambiente possui cerca de 39 m? sendo
destinado a exposicdo sobre a biodiversidade nas pedreiras inactivas da ZM,
podendo constituir mais um importante passo no sentido da conservacdo do
patrimonio natural da regido. As estratégias a empregar poderdo ser varias, de
entre as quais se destacam a criacdo de modelos que retratem as diferentes fases
de recuperagdo ecoldgica de uma pedreira ap6s a conclusdo dos trabalhos, de
modo a que o observador compreenda a sucessdo ecoldgica das comunidades
vegetais ao longo do tempo e a sua influéncia na fauna ocorrente. O projecto
contempla ainda a produgdo de uma exposicao audiovisual (fotografia e video)
que dé a conhecer as espécies animais e vegetais mais emblematicas desses
locais, assim como espécies ocorrentes que sejam relevantes devido ao seu valor
conservacionista e a producdo de painéis e guias com elencos da fauna, da flora
e dos habitats presentes nesses espacos singulares. Uma pintura mural de grande
dimensdo, a ocupar as paredes desta sala, onde figurassem as espécies mais
emblematicas existentes nas pedreiras da regido, seria surpreendente para o
visitante e traria uma qualidade impar a exposicao.

E 0 Méarmore ndo Ornamental? E um Residuo ou um Subproduto?

E um facto que todo o processo extrativo e transformador do marmore,
desde que ele é arrancado no fundo de uma pedreira até tomar a forma de um
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ladrilho ou de uma aplicacdo em obra que, se produz grandes quantidades de
desperdicio. Os baixos rendimentos na extraccdo, gracas a um macico densa-
mente fracturado leva a que se produzam grandes quantidades de pedra sem qua-
lidade para ser considerada ornamental, indo alimentar as enormes escombreiras
da regido. O po resultante do corte e polimento do marmore, com a designacéo
regional de “natas”, pelo facto de estar misturado com agua, também ele é acu-
mulado a céu aberto. A terra rossa € um solo de cobertura que é removido para
posterior abertura das cavidades e instalacdo das infraestruturas é igualmente
depositado a céu aberto. Qualquer destes materiais, gracas as caracteristicas
fisicas e quimicas, possui elevado potencial para aplica¢des, como matérias-
-primas, em indudstrias a jusante da actividade extractiva e transformadora do
marmore. Este potencial faz com que estes materiais deixem de ser considerados
residuos e sejam classificados como subprodutos com interesse econdémico. O
Departamento de Geociéncias, desde longa data tem realizado estudos de apli-
cacdo, particularmente das “natas” e terra rossa, principalmente na inddstria
ceramica, com resultados muito promissores. A sec¢do dedicada ao ambiente
também é um espaco adequado a divulgacdo de estudos realizados, por exem-
plo, com a exposigdo de prototipos resultantes de ensaios industriais.

2.2 Area Descoberta

O actual Museu do Marmore, situado na antiga pedreira da Gradinha, possui
um espaco exterior com elevado potencial, ndo sé de caracter museolégico, mas
também perfeitamente adaptado a outras actividades ludicas e culturais, nomea-
damente concertos musicais, pecas de teatro, como ja ocorreram no passado e
possiveis concursos de escultura.

A érea exterior do Museu possui quatro zonas distintas:

1 — Zona de olival com cerca de 2300 m?, situado nas traseiras do edificio
principal. Este local pode ser adaptado, para um parque de merendas, oferecen-
do um espago aprazivel para os visitantes poderem descansar ou fazerem uma
pequena refeicdo. A partir de blocos de marmore sem valor comercial pode-se
criar mobiliario urbano completando-se o cenario com a distribuicdo aleatéria
de esculturas de grande porte, pertencentes ao acervo do Museu.

2 — Area expositiva entre o edificio principal e a cavidade da pedreira. Este
local com cerca de 1200 m? é destinado & exposicao de equipamentos de grande
porte utilizados na extraccdo do marmore. A distribuicdo aleatdria de equipa-
mentos (Fig. 21) carece de reorganizacdo, de agrupamento e montagem coerente
com as suas funcionalidades, etiquetagem correta, sendo que a maioria necessita
de recuperacdo urgente, devido ao seu elevado estado de degradacao.

A semelhanca do que se passa no Sector da Extraccdo, também aqui o visi-
tante devera ser levado por um circuito orientado numa légica de actividade
mineira extractiva, respeitando o ciclo de trabalhos:
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a) Furacdo (martelos pneumaticos, perfuradoras pneumaticas e hidraulicas,
colunas perfuradoras); seria interessante a integragdo de um espago
experimental onde as pessoas pudessem fazer um furo num bloco com
martelo pneumatico, sendo necessario, para isso, um COmpressor € um
martelo pneumatico operacionais.

b) Corte (fio helicoidal, fio diamantado); no caso do fio helicoidal preten-
de-se a montagem completa de todos os equipamentos associados a este
antigo processo de corte, podendo-se aproveitar algumas pecas ainda
existentes na pedreira (Fig. 22). Fazendo parte do acervo do museu,
uma das primeiras maquinas de fio diamantado (Fig. 23) que operaram
no Anticlinal de Estremoz, tendo sido doada pela empresa Marmoz,
Companhia Industrial de Marmores de Estremoz, Lda., merece
recuperacdo e montagem adequada de todas as pegas.

c) Desmonte (crapauds); estando alguns equipamentos de menores dimen-
sdes j& expostos no interior do museu, neste espago dar-se-ia, particular
énfase aos crapauds motorizados (Fig. 24), por terem revelado um
importante salto tecnoldgico no desmonte de grandes massas. Também
estes equipamentos necessitam de recuperagéo urgente.

Fig. 21 — Pecas de grande porte colocadas Fig. 22 — Duas pegas das primeiras maquinas
no exterior. de fio diamantado utilizadas nas pedreiras.

Uma peca de grande valor é o compressor Ingersoll Rand (Fig. 25A) fabri-
cado em 1917 e utilizado em 1954 nas pedreiras de marmore. Trata-se de uma
peca rara e de um valor incalculdvel. Foi doada ao Museu pela empresa Solu-
bema, Sociedade Luso Belga de Marmores, S.A. e encontra-se colocada indevi-
damente levando o visitante a pensar que os grandes circulos laterais sdo rodas
para movimentacdo da maquina, o que é profundamente errado! S&o realmente
rodas de balango e que deveriam estar suspensas, devendo todo o equipamento
estar sobre uma base de betdo, tal como 0s compressores existentes no Museu
Mineiro do Lousal (Fig. 25B).

A producéo de cal € uma actividade paralela & da industria extractiva e trans-
formadora que também deve ter representacdo no Museu do Marmore. Com
base num tradicional forno da cal, propdem-se a construcdo de um forno de
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grande dimensdo, possibilitando a visita de pequenos grupos para visionamento
de um espectaculo multimédia que retrate o ancestral processo de fabrico da cal.

Atendendo ao valor e a raridade de alguns dos equipamentos expostos no
exterior, apds recuperacgdo, deveriam ficar protegidos das condicBes climatéri-
cas, pelo que seria aconselhavel a montagem de toldos.

Fig. 23 -
Montante com
poleia de
direccéo para
o fio helicoidal
existente na
pedreira da
Gradinha.

Fig. 24 — Crapauds existentes no
Museu do Méarmore.

A/ RAR G

Fig. 25 — A — Compressor Ingersoll Rand existente no Museu do Marmore
incorretamente posicionado; B — Parte de um compressor da mesma marca,
corretamente colocado, existente no Museu Mineiro do Lousal.

Apesar do enorme acervo existente no Museu do Marmore, ndo ha muitas
referéncias as pequenas oficinas de cantaria, na maior parte de cariz familiar e
empregando menos que trés ou quatro operarios. Em Portugal estas constituem
mais de 80%, quer de nimero de empresas quer de pessoas afectas ao Sector das
Rochas Ornamentais. Nesta perspectiva de completar o panorama da Industria do
Marmore, desde que sejam criadas, pela Camara Municipal de Vila Vigosa, as
condi¢Bes fisicas para a montagem de uma oficina/escola de cantaria no espago
externo do museu, um dos autores deste trabalho em memoria ao seu pai, Salvador
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Joaquim Calisto Lopes, doara o acervo completo que herdou e que actualmente se
encontra em funcionamento e em perfeito estado de conservacao (Fig. 26).

Fig. 26 — Maquina de corte com charriot manual existente
na oficina de Salvador Joaquim Calisto Lopes,
em Santa Marta de Corroios, Seixal.

3 — Cavidade

Exemplo tipico de uma pedreira este espago apresenta uma corta com apro-
ximadamente 350 m de perimetro (Fig.27). Também aqui se justifica o apro-
veitamento mais adequado deste espaco privilegiado com a montagem de uma
grua Derrick, de uso generalizado nas pedreiras da Zona dos Marmores, de um
estojo de fio helicoidal de corte a areia, etc.

A acumulagdo de aguas das chuvas e a intercepcdo de um aquifero superfi-
cial permitem que a cavidade possua permanentemente um volume de &gua na
ordem de 52.135 m?, conferindo um cenério de grande beleza e tranquilidade. A
existéncia de bancadas perfeitamente horizontais, no interior da cavidade faz
adivinhar excelentes palcos para concertos e pecas de teatro, assim como algu-
mas actividades desportivas ao ar livre.

4 — Escombreira

Este elemento artificial constituido por marmore sem qualidade ornamental
possui cerca de 20 m de altura e uma éarea aproximada de 6400 m?® (Fig. 27).
Representa um elemento fantastico para se terminar uma visita a0 Museu do
Marmaore, pois constitui um miradouro de onde se pode observar a pedreira e se
vislumbrar, a Norte, um dos nucleos extractivos do Concelho de Borba, a Sul,
Vila Vicosa e a Nordeste parte da Tapada Real e a planicie alentejana. Para que
0s Visitantes possam realizar uma pequena caminhada até ao seu topo, a rampa
necessita de alguns trabalhos de regularizacdo do piso, sendo absolutamente
necessario a remocao de lixos e entulho que foram indevidamente colocados no
seu topo! Por uma questdo de seguranca aconselha-se a constru¢do de um cor-
rimdo no ponto mais alto da escombreira.
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3. Notas Finais

Nos museus representam-se a cultura e as referéncias mais significativas de
um povo. Ai se encontram guardados os legados deixados pelos nossos antepas-
sados, sendo muitas vezes fruto do engenho, sabedoria e experiéncias adquiri-
das. Um museu devera por isso, ser encarado como um local de culto, onde tudo
0 que é exposto obedece a um conjunto de critérios que permitam a valorizacéo
e a conservacao do mesmo. A distribuigdo correcta e harmoniosa do acervo pelos
espacos, respeitando cronologias, tematicas distintas e fundamentos cientificos,
sdo parametros fundamentais para a sua credibilizacdo. Aprender pela experién-
cia e pela pratica é uma vertente cada vez mais posta em pratica nos museus de
todo o Mundo, ainda mais nos que tém um caracter cientifico-tecnolégico,
como o é o Museu do Marmore.

Fig. 27 — Pedreira do Museu do Marmore, actualmente inundada
e respectiva escombreira.

Os melhoramentos propostos contribuirdo para que 0 Museu proporcione a
comunidade em geral e em particular a comunidade escolar, oportunidades de
aprendizagem cientifica através de experiéncias interactivas que constituirdo uma
extensdo das aulas nas escolas. Para ser viavel, devem ser promovidas em coor-
denacdo com os Conselhos Executivos, Departamentos e Professores das esco-
las geograficamente préximas. Periodicamente devem ser promovidos nas
escolas concursos sobre a temética “Marmore”; experiéncias similares realiza-
das no Centro Ciéncia Viva de Estremoz, ddo-nos um saldo muito positivo e
com resultados surpreendentes. O desenvolvimento do gosto pelo principal
recurso do Concelho pode assim ser promovido e encarado como uma oportuni-
dade, ao invés de uma fatalidade para onde s6 vai trabalhar quem n&o consegue
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ter sucesso em mais nenhuma area. Ajudara a desmitificar a imagem negativa
do sector e podera vir a revelar novos valores nas “artes” de extrair, transformar
e aplicar o marmore.

Uma porta de entrada para o Museu do Marmore devera ser uma pagina na
internet apelativa e interactiva onde devem estar representadas todas as tematicas
abordadas na exposicdo e alguns conteddos, assim como uma &rea de novidades
gue motivem o visitante a deslocar-se a0 Museu. Reconhecendo o interesse para a
regido e ndo apenas para Vila Vicosa, somos da opinido que a Camara Municipal
deveria motivar a populacdo e todos os agentes, publicos e privados, de algum
modo relacionados com a tematica do marmore, no sentido de fazer um “Museu
do Méarmore Raquel de Castro, Séc. XXI”, para isso sugere-se a criagdo de uma
associagdo “Os Amigos do Museu”. Tendo em conta a actual conjuntura de
concursos a projectos, Horizonte 2020, poderd ser a altura certa para uma
candidatura a fundos, no sentido de melhorar os conteidos e 0 acervo que possuli.
O documento que é apresentado, pode na integra ser aproveitado para esse fim.
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NUCLEO MUSEOLOGICO DA ALFAIA AGRICOLA:
TESOURO DO ALENTEJO AGRICOLA

Hugo Guerreiro™

Nota introdutéria

Com um percurso bastante atribulado desde a sua fundagdo em 1983, o
Nucleo Museolégico da Alfaia Agricola de Estremoz, apesar de tudo, tem satis-
feito em termos de colec¢des expostas 0s mais exigentes dos etnografos ou entu-
siastas.

Com uma vasta cole¢do composta por pecas que estiveram a uso no quoti-
diano agricola no concelho de Estremoz, este nucleo € uma relevante fonte de
informacdo em termos de arqueologia industrial do periodo que medeia o final
do século XIX e o terceiro quartel do século seguinte. Este espaco temporal
abrange um periodo de pré-mecanizagdo e a mecanizacdo inicial da agricultura
alentejana, terminando a colecdo cronologicamente com o Trator, hoje veiculo
mecanico chave em qualquer exploracao.

Neste artigo pretende-se entdo, sumariamente, dar a conhecer este Nucleo
Museologico da Alfaia Agricola de Estremoz, percurso historico, cole¢des que
integram o acervo e 0 programa museol6gico que sustenta este projeto.

Contexto

Sito a NO da cidade, na Estrada de Sdo Domingos, perto da zona industrial
de Estremoz, o nlcleo museoldgico esta instalado provisoriamente, num Pavi-
lhdo alugado com 357,75 m.

* Setor de Museus do Municipio de Estremoz.

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 257-263



Hugo Guerreiro

E parte integrante do Museu Municipal Prof. Joaquim Vermelho, o qual é
por sua vez um setor afeto a Divisdo Sécio-Cultural da Camara Municipal de
Estremoz, seguindo o emanado do Regulamento Interno desta estrutura, no seu
artigo 5.°e 6.°.

Tem por voca¢do o cumprimento integral das fun¢fes museoldgicas no
ambito do Museu Municipal, pelo registo, inventério, documentacéo e apresen-
tacdo da cultura material e imaterial do concelho de Estremoz, dando um espe-
cial enfoque ao mundo rural, nomeadamente ao universo agricola.

Os seus objetivos sdo:

1. Preservacdo da memoria da cultura rural do concelho de Estremoz mate-
rial e imaterial, nos seus mais diversos suportes;

2. Fomentar a criacdo de Redes tematicas regionais que permitam uma
melhor compreenséo da cultura material e imaterial do povo alentejano;

3. Participar no estudo, investigacdo e posterior apresentacdo dos temas
proprios ligados ao nicleo museoldgico;

4. Fazer do Nucleo Museol6gico da Alfaia Agricola de Estremoz um espa-
co de partilha de saberes, com grande ligacdo a comunidade e movi-
mento associativo local, fomentando o voluntariado e a educacdo.

Breve historia

Pequenas mostras de alfaias agricolas nas Feiras de Artesanato de Estre-
moz, deram origem a uma grande exposi¢cdo na Feira Internacional Agro-
-Pecudria e do Artesanato de Estremoz, que ocorreu de 1 a 8 de Maio de 1987,
onde estiveram ao publico mais de 4 mil pecas recolhidas pelo Sr. Crispim
Vicente Serrano (funcionario da CME).

De salientar o valioso trabalho de recolha nas Casas de Lavoura da regido
realizado pelo Sr. Crispim, que sabia exatamente o0 que queria para valorizar e
completar a colecéo e também onde ir buscar as pegas. Um fantéstico trabalho de
recuperacdo das pecas foi também efetuado por uma equipa da Camara Municipal
de Estremoz, liderada por este funcionario da autarquia, na Horta do Quiton.

Deste espaco as pecas foram transferidas para um imével devoluto da EPAC,
sito na Rua Serpa Pinto. Apenas em 15 dias o Prof. Joaquim Vermelho, com o
auxilio de trabalhadores da CME, montou uma exposi¢cdo temporaria nesta antiga
Moagem, que seria entdo apresentada durante mais uma FIAPE.

No entanto, por manifesta vontade da comunidade e da autarquia, a vasta
exibicdo passou de temporaria a permanente, ficando este mesmo imével como
0 Museu da Alfaia Agricola.

Entretanto ja estava ativa uma Comissdo da Alfaia Agricola, onde um
conjunto de cidaddos estremocenses preocupados com o desaparecimento da
memoria local ao nivel da agricultura, uniram esforcos para dinamizar cultural-
mente 0 espaco, e pressionarem instituicdes locais, regionais e nacionais para
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gue estas ndo deixassem de atuar, de modo a que tdo importante e significativo
acervo ndo desaparecesse.

Através desta pressdo, e com uma atuacdo sempre ativa da autarquia, 0
Departamento de Etnologia do Instituto Portugués do Patriménio Cultural,
envia o Prof. Dr. Henrique Coutinho Gouveia para estudar a possibilidade de
fazer desta vasta colecdo um Museu de Agricultura Regional. Em Marco de
1989 o estudo é concluido e é entregue uma proposta de projecto para aprecia-
¢do. Por motivos diversos, o projecto ndo teve qualquer concretizagao.

Em 1988 o Museu vé reconhecido o estatuto de Manifesto Interesse
Cultural da parte da Secretaria Regional da Cultura, o que lhe permitia,
teoricamente, aceder ao Mecenato cultural, situacdo que nunca se veio a con-
cretizar.

Na década de 90 funcionou no Museu um curso de Patrimoénio e Museo-
logia da Escola Profissional da Regido Alentejo, cujo objetivo era ligar os
alunos ao acervo, aprendendo estes museologia através desta instituicdo. Neste
ponto é de salientar a intervencdo sempre pré-ativa do Prof. Joaquim Vermelho.

No dia 18 de Janeiro de 1996 celebrou-se a escritura de constituicdo da
ETMOZ - Associacdo Etnogréfica e Cultural de Estremoz — cujo objetivo era
apoiar e incentivar a recolha, conservagéo, valorizacéo e investigagdo do patri-
manio cultural e ambiental das comunidades da regido. A associagéo veio formali-
zar a Comisséo da Alfaia Agricola, ficando a gerir o Museu através de um proto-
colo que fez com a CME, deixando de ser somente a entidade que dinamizava o
espaco. O protocolo evoluiu para outras formas de colaboragdo em 2003, ficando
a partir desta data a autarquia com a gestdo total das colecdes e imovel, sendo as
colecdes integradas no Museu de Estremoz enquanto Nucleo Museolégico.

Em Agosto de 1999 a CME e o Ministério do Equipamento do Planea-
mento e da Administragdo do Territério celebraram um contrato programa de
cooperagdo técnica e financeira para aquisicdo do imével que albergava a cole-
cdo do Museu da Alfaia Agricola. Tal contrato ndo chegou a concretizar-se.

Desenvolveram-se também, a partir de 1998, atividades ligadas as escolas
primérias e jardins de infancia, através de uma parceria entre o Projeto Escolas
Rurais e a ETMOZ, projeto este que durou até 2002.

Por razdes de seguranca, e apds parecer dos servicos de engenharia da
autarquia, o nacleo museoldgico encerra a visitas a partir de Abril de 2004. Até
2006 realizaram-se somente operacOes de inventario, preservacdo e conservacgao
do acervo, sendo a partir desse ano impossivel continuar os trabalhos dado o
estado de ruina do imovel e o perigo que isso representava para os colaborado-
res que ali desenvolviam a sua atividade.

Em Novembro de 2005 procura a autarquia retirar o acervo para um pavi-
Ihdo do Regimento de Cavalaria 3, dado o avangado estado de degradacéo do
edificio e o perigo a que estavam submetidas as cole¢des. Observou-se que ndo
haviam condicdes para tal.

Durante a Cozinha dos Ganhdes de 2005, surge uma nova hip6tese de recu-
peracdo deste ndcleo, através da entrega da gestdo a Fundacdo Alentejo Terra
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Mae, com a salvaguarda que o projecto museoldgico de reconstituicdo de uma
antiga Herdade Agricola Alentejana teria que se localizar no concelho de Estre-
moz. Entre 2005 e 2008 chegou mesmo a procurar-se uma propriedade para o
efeito, estando o projecto praticamente certo em termos de concretizagdo. Infeliz-
mente, por doenca grave do Presidente da Fundacéo, a ideia ndo avangou mais.

No ano de 2009 ficou decidido que a situagdo do acervo era insustentavel,
pelo que o executivo municipal iniciou negociacdes com a EPAC para aluguer
de um pavilhdo que acolhesse as coleccdes.

A 15 de Julho de 2010, apés obras de adaptacdo, comecou a transferéncia de
pecas do antigo Museu, para um armazém sito junto aos Silos da EPAC, onde se
procedeu a exposi¢do do acervo enquanto Reserva Visitavel a 25 de Junho de
2013.

A Reserva Visitavel

A vastiddo do acervo do Nucleo Museolégico da Alfaia Agricola de
Estremoz, e a exiguidade do espago do pavilhdo para onde se fez a transferéncia,
exigiram que se pensasse uma nova metodologia de apresentacdo das cole¢es.
Dado que era impossivel recriar ambientes de trabalho agricola, em virtude da
dimensdo modesta do referido pavilhdo, entendeu-se que o ideal seria concreti-
zar a ideia de uma Reserva Visitavel, ou seja, um espaco onde se acondicionam
de forma sistematica as pecgas por colec¢do, tipologia e funcdo. Este modo de
apresentacdo, para além de facilitador em termos de arrumacao, permite também
ter uma melhor perce¢do das colecBes, suas caracteristicas fundamentais,
lacunas, diferencas, mas ajuda igualmente a compreender a evolugao historica e
técnica de cada peca.

Dentro do pavilhdo construiu-se ainda um espago de Reserva Nao Visita-
vel, onde se colocaram pecas que ndo estdo em condic¢des de exposicdo, ou por
estarem incompletas, ou pelo seu mau estado de conservacéo e infestacdo (Zona
de Quarentena), mas também cujo enquadramento, ou condi¢cdes de apresenta-
¢do, ndo se compatibilizam com o conceito de arrumacéo desta Reserva Visita-
vel. Este espaco foi equipado ao abrigo do programa de financiamento ProMu-
seus da Rede Portuguesa de Museus, com estanteria em metal.

A Organizacéo da Reserva Visitavel

Para a arrumacdo da Reserva Visitavel, optou-se por seguir o critério de
organizacdo do inventario museoldgico, o qual em grande medida segue as
recomendacOes emanadas nas Normas de Inventario da Alfaia Agricola do ja
extinto Instituto Portugués de Museus.

As cinco categorias do acervo em exposi¢cdo sdo entdo a Alfaia Agricola,
Metrologia, Oficinas e Unidades Transformadoras do Mundo Agricola, Outros
e o0s Transportes, que se subdividem por sua vez nas seguintes subcategorias:
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o Alfaia Agricola: Instrumentos de Corte e Manuseio de Forragens; Instru-
mentos de Debulha; Instrumentos de Limpeza de Cereais e Manuseio de
Palhas; Instrumentos de Mobilizacdo da Terra; Instrumentos de Recolha
e Manuseio de Fertilizantes Naturais; Instrumentos de Sementeira; Ins-
trumentos de Rega e Monda; Instrumentos de Colheita de Cereais.

A Alfaia Agricola é o conjunto de instrumentos de trabalho diretamente
manuseados pelo homem, na sequéncia das operacdes que visam a producdo de
bens e que tém a terra como objeto e meio desse mesmo trabalho. Elas caracteri-
zam-se pela relagéo de intima proximidade e adaptacao fisica ao corpo do agricul-
tor que as utiliza (Normas de Inventario da Alfaia Agricola, IPM, 2000, pp.17.).

Optamos por introduzir nesta categoria alguns equipamentos da primeira
vaga de mecanizacdo que ocorreu no Alentejo, dada a especificidade da colecéo e
a ligacdo plena que ainda tinham a agricultura tradicional (n&o industrializada).

e Metrologia: Metrologia Agricola
A colecdo em Reserva Visitavel é composta por diferentes medidas liqui-
das para cereal. A maioria das caixas possui marca de afericdo por pun-
cao. Estdo também em exposi¢do diversas massas e balancas.

e Oficinas e Unidades Transformadoras do Mundo Agricola: Oficina de
Ferreiro; Oficina de Carpintaria e Abegoaria; Oficina de Latoeiro.

As Oficinas e Unidades Transformadoras do Mundo Agricola, reportam a
profissGes e espacos associados as atividades do mundo rural, seja na area da
transformacao dos frutos da exploragéo (ex:Queijaria e Enchidos), seja de apoio
a agricultura (ex: Abegoaria/Carpintaria e Ferraria). Em exposi¢do temos uma
“Carpintaria”, “Ferraria” e “Latoaria”.

e Transportes: Instrumentos de Acarreio Humano; Instrumentos de Atrela-
gem; Instrumentos de Conducdo e Controle de Animais; Transportes de
Tracdo Humana; Transportes a Dorso de Animal; Transportes de Tragédo
Animal.

Quanto aos “Transportes”, esta € uma categoria que tem de estar sempre
associada a um acervo ligado ao mundo rural. Os carros eram essenciais para o
transporte dos frutos da colheita, mas também para conduzir ao local de trabalho
trabalhadores, alfaias e alimentacdo. Em exposicdo, associadas a esta categoria,
apresenta-se também toda uma pandplia de sistemas de atrelagem de animais a
carros e alfaias. Sdo aqui incluidos também os carrinhos movidos por acdo do
homem, para conduzirem ao destino sacas, cantaros e forragens para gado. N&o
esquecemos nesta categoria, apesar de ser uma inovacao da mecanica, o Trator.

e Outros: Nesta categoria colocAmos pecas presentes nas cole¢bes, mas
que ndo sdo passiveis de incluir em nenhum dos grandes conjuntos de
instrumentos/transportes, como por exemplo os chocalhos, campainhas
ou esquilas.
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Explanacéo das colecdes no pavilhdo da Reserva Visitavel

Nucleo Museoldégico da Alfaia Agricola:
Reservas Visitaveis

Entréda

— — — Espago Visitavel
- Instrumentos de atrelagem
- Instrumentos de condugdo e controle de animais
- Instrumentos de corte e manuseio de forragens
- Instrumentos de debulha
- Instrumentos de limpeza de cereais e remugdo de palhas
- Instrumentos de mobilizagao da terra
m Instrumentos de rega e monda
! Instrumentos de sementeira
Metrologia
- Oficinas e unidades transportadoras do mundo agricula
Outros (chocalhos)
ﬁ Reserva ndo visitavel

- Transportes a dorso animal

- Transportes de tragdo animal

-
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Trabalhos em desenvolvimento

A abertura ao publico das Reservas Visitaveis fez-se, como ja referimos, em
25 de Junho de 2013. O acervo ndo estava nas condi¢des ideais de apresentacdo,
conservagdo ou estudado, mas abriu-se para que a comunidade pudesse voltar a
usufruir deste patriménio. Contudo, desde entdo, a recuperacdo das pecas que
constituem as diversas cole¢des e 0 novo inventario tem avancado a bom ritmo.

Em termos de investigacdo, sempre que necessario 0s técnicos do Museu
Municipal recorrem a antigos trabalhadores agricolas, que tém ajudado na
demonstracdo de como funcionavam certas alfaias e como eram manuseadas.
Estes dados tém reflexo direto na legendagem e no inventério.

Quanto a acdo educativa, em virtude da falta de espaco de acolhimento e
desenvolvimento das atividades, tem sido impossivel conceber uma planificacdo
€ um projeto que vise 0 conhecimento das cole¢des, bem como do mundo rural
por parte de jovens e crian¢as. Serd importante, para o futuro, ter em atencéo
conceitos como as sociabilidades rurais; conhecimento especifico dos ciclos
agricolas, quais as alfaias e instrumentos usados em cada um destes e que tra-
balhos agricolas Ihes estavam associados; o traje de trabalho e domingueiro; a
casa de habitacdo do povo; a estrutura fisica, mas também de divisdo do traba-
Iho e social das Casas Agricolas e a relacdo com a paisagem. A acdo educativa
tera também de passar por velhos trabalhadores rurais e proprietarios agricolas,
recolhendo dados referentes ao universo e mundividéncia do mundo rural, mas
também colocando estes a interagir com jovens e criancgas.

O grande objetivo futuro, como esta descrito no Programa Museoldgico de
2010, passa por um Nucleo Museoldgico da Alfaia Agricola construido de raiz,
com espac¢o nao sé de Reserva Visitavel, mas também de Exposic¢do de Longa
Duracdo, com cerca de 700m? de &rea. Assim, ndo haveria uma exposic&o per-
manente, mas sim mostras de 2 anos (exposi¢des de longa duracéo), onde com
as alfaias disponiveis na colecdo, e porventura outras cedidas por museus e par-
ticulares, se fosse trabalhando o conhecimento que ha sobre as pecas, ciclos
agricolas e sociabilidades.

Nota conclusiva

Este artigo para além de dar a conhecer a riqueza do acervo do Nucleo
Museoldgico da Alfaia Agricola de Estremoz, pretendeu igualmente apresentar o
trabalho que tem sido efetuado e também que projetos se pensam para o futuro.
E relevante alavancar este ntcleo, com um novo imével para exposicio e reser-
va, com um projeto educativo e uma equipa técnica que explore todas as poten-
cialidades de um conjunto de colecBes que pode ajudar a compreender a ativi-
dade agricola alentejana do periodo da pré-mecanizag¢do e mecanizacao inicial.

Fontes

GUERREIRO, Hugo, Programa Museolégico do Nicleo Museoldgico da Alfaia Agri-
cola de Estremoz, Estremoz, CME, 2010 (documento de trabalho).

Inventario do Nucleo Museolégico da Alfaia Agricola de Estremoz.

Normas de Inventério da Alfaia Agricola, IPA, 2000.
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COMEMORAGCAO DOS 120 ANOS DO
FALECIMENTO DO PADRE JOAQUIM JOSE
DA ROCHA ESPANCA (1839-1896)

Rute Pardal”®

E um facto que na sociedade portuguesa contemporanea a reflexo sobre a
identidade nacional ndo se aprofundou como em outras na¢des europeias. Tam-
bém é verdade que nunca deixou de estar presente na historiografia e na litera-
tura, desenvolvendo-se em multiplas direc¢des ap6s 1974-1975, ou seja, como a
independéncia das colonias ultramarinas. Muitos autores tém enfatizado a fun-
¢do social da Histdria na formacao da consciéncia nacional. Com efeito, as eli-
tes intelectuais, entre elas os historiadores, tém ocupado um lugar destacado na
fixacdo de uma memédria social — uma memdria escrita, muitas vezes erudita,
acessivel ndo raramente a uma minoria. Essa meméria da nacdo teve as suas
limitacBes — durante muito tempo permaneceu manuscrita, quando n&o oral®,
amitde negligenciou as diversidades étnicas e culturais bem como as assime-
trias regionais, para olhar o territrio nacional como um todo indiferenciado. E
até ao século XI1X, deixou-se entrosar por diversos mitos.

A par de outras tematicas como a cruzada, os descobrimentos e a expansao
ultramarina, a decadéncia e o atraso relativamente a outras na¢des europeias, a
definicdo do herdi nacional ou as relagbes com Castela, o problema da
independéncia de Portugal e a sua permanéncia historica constituiram um dos
temas chave da historiografia portuguesa, sobretudo a partir da revolucéo liberal
de meados do século XIX. Tornou-se, de resto, numa das referéncias funda-
mentais na legitimagdo historica do Estado portugués. O tema da formacéo de

* CIDEHUS, Universidade de Evora.

! Cf. Vitorino Magalhdes Godinho, Portugal: a emergéncia de uma nacéo, Lisboa, Colibri,
2004. E, Idem, “Reflexdo sobre Portugal e os Portugueses na sua Historia”, Revista de
Historia Econdmica e Social (Lisboa), 10, Jul.-Dez.1982, pp. 1-13.

Callipole — Revista de Cultura n.® 23 — 2016, pp. 267-273
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Portugal foi tratado de diversas perspectivas, tendo em conta, ndo raro, a ques-
tdo das origens étnicas dos Portugueses, a autonomizacdo do Estado no século
XI1, o territério, a construgdo da nacdo e a sua continuidade no tempo?. A fre-
guente indiferenciacdo entre os conceitos de patria, Estado e nacdo, que se
observa na historiografia oitocentista (com raras excepc¢des como as de Hercu-
lano e Oliveira Martins), contribuiu para a mistura daquelas questoes.

A ideia de decadéncia, assim como a ideia de império estdo presentes na
historiografia liberal portuguesa do século XIX3. Em que momento e de que
maneira o0s historiadores comecaram a utilizar esses conceitos para criar uma
consciéncia de identidade nacional é a questdo que se impde®. A decadéncia é
um sentimento e uma ideia que se exprime em Portugal a partir do século XVI,
muito ligada a uma corrente critica em relacdo a expansdo ultramarina e que
depois se associa ao sentimento de crise com os sinais de declinio de poderio
maritimo no Oriente, a perda da independéncia em 1580 e, sobretudo, as gran-
des dificuldades do século XIX e primeiros decénios do século XX. As teorias
da decadéncia difundem-se essencialmente a partir da ocupacdo francesa e da
crise do antigo sistema colonial, no tempo do império napolednico. Os factores
responsaveis pela sua acentuacao foram, entre outros, o absolutismo e o desapa-
recimento da antigas cortes desde finais do século XVIII, as conquistas ultrama-
rinas e o catolicismo da reforma catdlica, associado ao fanatismo religioso, a
inquisicdo e ao jesuitismo. Depois dagueles primeiros intelectuais emigrados,
gue verteram as suas ideias na imprensa londrina da época, Alexandre Hercu-
lano® contribuiu muito para o desenvolvimento desta teoria que se prolongaria
pelo século XX com a historiografia republicana.

De facto, desde os finais do século XVIII, o racionalismo iluminista e a
afirmacdo de uma historiografia de exigéncia documental e cientifica, sobretudo
ligada & Academia Real das Ciéncias, alimentaram uma corrente critica em rela-
¢do as « fabulas » acerca das origens de Portugal: Tubal (neto de Noé, suposto
fundador de Setlbal e do Reino de Portugal) e a sua descendéncia mitica, o
milagre de Ourique e as alegadas Cortes de Lamego. A crenca no progresso, a
confianga na razdo e o sentido critico perante a teologia contribuia para minar a
credibilidade dessas tradicGes tdo difundidas mas, na verdade, nunca funda-
mentadas em evidéncias historicas. A instauracdo do regime liberal pela forca
das armas — depois legitimado por elei¢fes e pela adopgdo dos textos constitu-

2 José Mattoso, Identificacdo de um pais, 2 vols, Lisboa, Ed. Estampa, 1985.

® A.C.N. da SILVA & HESPANHA, A. 1993, «A identidade portuguesa», in J. MATTOSO,
ed., Histdria de Portugal. Vol. IV, Lisboa, Circulo de Leitores, 1993, 18-37.

*Cf. Nuno G. Monteiro & Alvaro Costa Pinto, “Mitos culturais e identidade nacional
portuguesa”, A. Costa PINTO, ed., Portugal contemporéneo, Madrid, Sequitur, 2000,
pp. 232-245.

® Alexandre Herculano, Histéria de Portugal, I, Lisboa, Bertrand, pref. e notas criticas de
José Mattoso, 1980. [1.2 ed. 1846]
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cionais — e as novas exigéncias culturais de um Estado-nac¢do em construcéo, que
intentava formar cidaddos instruidos e ndo ja stbditos fiéis ao monarca absoluto,
tornavam arcaicos alguns desses mitos das origens. Mas até meados de
Oitocentos, era ainda muito comum a teoria providencialista acerca da batalha de
Ourique, como momento-chave na formacgdo do Estado portugués: para além dos
legitimistas, partidarios do Antigo Regime politico, o poeta Antdnio Feliciano de
Castilho ainda a difundia. Outros autores esqueciam a tradicdo do milagre de
Ourigue mas continuavam a ver na batalha o facto decisivo na fundacdo da
monarquia. Esta sobrevalorizacdo do acontecimento, baseada, por vezes na teoria
contratualista da origem popular do poder real, associava-se também a
sobrevalorizacdo do papel historico de Afonso Henriques — her6i fundador por
exceléncia. Fundamentava-se assim a separacdo do Estado, quando ndo da Nacéao
(frequentemente confundida com o Estado), no principio dinastico.

A obra pouco lida mas muito prestigiada de Alexandre Herculano ( a His-
téria de Portugal de 1846)° e as intensas polémicas anticlericais em que se
envolveu — especialmente a controveérsia acerca do milagre de Ourique — contri-
buiram decisivamente para a subalternizacdo das tradicGes mitoldgicas das
origens na cultura histdrica nacional. Por outro lado, ultrapassava definitiva-
mente a histéria factual que superlativava uma data, um facto Unico suposta-
mente decisivo, adoptando a teoria da formagdo de Portugal como um processo.
No entanto, aquelas tradicdes cumpriam uma fun¢édo social e mental ndo despi-
cienda na sociedade do Antigo Regime. Todas elas estruturavam uma certa ideia
de excepcionalidade da patria, sublinhando, de algum modo, a sua antiguidade e
caracter precoce relativamente a outras nacfes. Acentuava-se assim a diferenga
histérica e o0 percurso Unico dos Portugueses, como se sé as invocando se
pudesse justificar a existéncia do reino e afirmar a sua gléria e prestigio. Como
se sO assim o0s Portugueses soubessem encontrar a confianga que o curso dos
sucessos e insucessos nem sempre pode alimentar.

Quase todos os calipolenses ja ouviram falar do Padre José Joaquim da
Rocha Espanca, muitos conhecem-no como historiador ou arquetlogo, dai a
introducéo feita acima. Nasceu em Vila Vigosa, foi baptizado na Igreja de Séo
Bartolomeu da mesma vila em 27 de Maio de 1839’, tendo nascido a 17 desse
més. Filho de Joaquim José Lourenco da Rocha Espanca e de Maria das Dores
da Purificacdo Pereira. Seria presbitero em Bencatel, em Pardais, e na sede do
concelho, na Igreja de Sdo Bartolomeu. Muitos o conhecerdo pelo seu manus
eclesiastico, todavia o Padre Espanca, como comummente € conhecido, foi um
homem multifacetado. Atendendo as lacunas que muitas vezes caracterizava a
instrugdo do clero em Portugal no século XIX, podemo-lo considerar um intec-
tual, por isso, um clérigo a frente do seu tempo, cuja formagdo comegou desde

® Cf. Idem, Ibidem.

" Arquivo Distrital de Evora, Paroquiais de Vila Vicosa, Baptismos de S&o Bartolomeu, 1.°
n.c 22
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cedo em Vila Vigosa, com a instrucdo primaria, como entdo se denominava. Na
verdade comecam-se a encontrar vestigios do seu percurso religioso quando ja
frequentava 0 Seminario Diocesano de Evora. A 24 de Abril 1858 inicou-se 0
processo de habilitagdes de genere®. Com 19 anos de idade Joaquim José da
Rocha Espanca requeria ao reitor do Seminario Diocesano de Evora a isencio
do pagamento de custas para tomar prima tonsura e ordens menores, alegando
entdo ndo ter meios para efectuar o pagamento®. Ignorando a resposta, ainda que
se adivinhe positiva a 29 desse mesmo més pediu admissao ao exame de prima
tonsura e ordens menores, 0 qual, tudo indica, deve ter sido bem sucedido, uma
vez que a 27 de Maio de 1861 Joaquim José da Rocha Espanca obteve permis-
s&0 régia para ser admitido as duas ordens sagradas de subdiacono e diacono™®.
Seria nessa condicdo que obteria em Dezembro de 1861 a mercé régia de se
apresentar na serventia vitalicia da tesouraria da Igreja paroquial de Rio de
Moinhos, para nela constituir o seu patrimoénio eclesiastico e seguir a sua
ordenacdo’’. Ainda nesse més obteria certiddo de aprovacdo no exame de diaco-
no por parte do seminario diocesano de Evora. Um ano depois pedia admissdo
ao exame de cantochdo e em 20 de Junho de 1863 recebia autorizacao régia para
ser admitido a sagrada ordem de presbitero, recebendo certiddo da mesma em
setembro de 1863 por parte do Seminario Diocesano de Evora®.

Pelo siléncio da documentacdo deduz-se que o Padre Joaquim Espanca deve
ter permanecido em Bencatel como Tesoureiro da Igreja Paroquial de Santa Ana
no periodo que mediou entre 1863 e 1877. Com efeito, s6 neste Gltimo ano é que
se encontraram 0s autos de colacéo do Presbitero Calipolense na Igreja Paroquial
de Santa Catarina de Pardais*®. Os mesmos foram antecedidos, como era habitual,
pela carta de apresentacdo régia, datada de 22 de Novembro de 1877. Comegando
a oficiar em Dezembro de 1877 na pardéquia de Santa Catarina de Pardais, viveu
sempre na pardquia de Bencatel, isto até 1880, altura em que se mudou para Vila
Vicosa. Na sede do concelho foi colocado na pardquia de S&o Bartolomeu, tendo-
-se apresentado no Arcebispado nos principios de Junho de 1887, tomando posse
a 24 de Julho desse mesmo ano. Em Sdo Bartolomeu permaneceria até a sua
morte, em sua casa, ocorrida a 26 de Novembro de 1896,

® Arquivo Distrital de Evora, Camara Eclesiastica de Evora, Habilitagées a ordens,
Habilitacbes de Genere, Habilitagdo de Genere de Joaquim José da Rocha Espanca, caixa
201, processo 1694.

° Idem, Ibidem.
1% Idem, Ibidem.
! |dem, Ibidem.
2 |dem, Ibidem.

3 Arquivo Distrital de Evora, Camara Eclesiastica de Evora, 1877, seccdo N, série 001,
Colagdes, caixa n.° 39.

% Curiosamente o registo do seu 6bito foi feito na paréquia onde oficiara os ltimos oito
anos de vida e pelo punho do seu irmdo, Antonio da Rocha Espanca, paroco interino. Cf.
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Passou-se aqui de relance a vida eclesiastica do padre Joaquim José da
Rocha Espanca, no entanto ela foi muito além do munus religioso. Como refe-
rido acima foi essencialmente um intelectual inserido no contexto socio-politico
da provincia do Alentejo e de Vila Vigosa da segunda metade do século XIX.
Pela breve resenha historiogréfica feita acima, e tendo em conta o seu enqua-
dramento, o Padre Espanca ndo pode ser considerado um historiador, ou um
Arqueologo, nem mesmo a luz da historiografia portuguesa do século X1X. Sem
ser de maneira nenhuma demeritorio, o trabalho deste conhecido calipolense
deve inserir-se no campo das cronicas e da etnografia, embora utilizando docu-
mentos, que sdo a base cientifica da Historia.

Sem ser 0 nosso objectivo enveredar pela descricdo da sua obra, da vasta
bibliografia que produziu, de facto ha que destacar as Memorias de Vila Vigosa,
que a Camara Municipal de Vila Vigosa publicou em 36 volumes hd mais de
trés décadas™. E se o Padre Espanca n&o se pdde considerar propriamente um
historiador, como referido, a sua escrita has Memorias de Vila Vicosa bebeu
influéncias no estilo historiografico portugués da segunda metade de oitocentos,
nomeadamente no que se refere a exaltacdo das figuras e instituigdes notaveis,
no caso em apreco, essencialmente da Casa de Braganca, e das suas figuras mais
proeminentes. Em Gltima analise foi também um contributo para a antes referida
construcao de identidade, mais que ndo fosse, a identidade “calipolense”.

Mas as influéncias das correntes historiograficas e literarias do século XIX
nédo se quedaram apenas pelo chamamento das excelsas figuras locais, denota-se
um certo romantismo nas Memérias quando da énfase as duas fases de decadén-
cia de Vila Vigcosa. Uma primeira ocorrida por certo apos a execugdo do terceiro
Duque de Braganga na cidade de Evora em 1483, uma vez que também sup0s a
retirada das terras e titulos & Casa de Braganca, que, como é do conhecimento
geral, era o nicleo vital de Vila Vigosa. Exactamente por ser tdo importante na
vitalidade da sua Vila, a “partida” para a Corte em Lisboa da familia Braganca,
apos 1640, ditaria o inicio de um segundo momento de menor fulgor.

Como referimos, ndo é 0 objectivo deste texto alongar-se sobre todos os
escritos do padre Joaquim Espanca, esse é de facto um trabalho ja realizado®®.
No contexto do interesse do insigne calipolense pela etnografia, pelos usos e
costumes da sua terra e do seu concelho, ndo podemos deixar de trazer aqui a
luz um manuscrito inédito'” escrito enquanto paroco da freguesia de Santa Cata-

Arquivo Distrital de Evora, Paroquiais de Vila Vigosa, Obitos de Sao Bartolomeu, 1.° 149.

> Joaquim José da Rocha Espanca, Noticias de Vila Vicosa, Vila Vicosa, Camara Municipal
de Vila Vigosa, 1984. Alias o Padre Espanca acabou por fazer uma sinopse desta obra a
que deu o nome de Compéndio de Noticias de Vila Vigosa, Redondo, Typographia de
Francisco Paula de Oliveira Carvalho, 1892.

1® Cf. Joaquim Torrinha, “O pensamento politico do Padre Espanca”, Callipole, n.° 20, 2012,
pp. 105-144.

7 Uma cépia do referido manuscrito, que se encontrava no Arquivo da Camara Municipal de
Vila Vigosa, chegou até nds ha ja alguns anos pelas maos do Dr. Manuel Inécio Pestana.
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rina de Pardais em 1879. Trata-se do Livro novo dos usos e costumes da
Freguezia de Santa Catharina de Pardaes concelho de Villa Vigosa e Arcebis-
pado de Evora.

No fundo este manuscrito ndo significava uma férmula desenvolvida pelo
padre Joaquim Espanca, sendo habitual os parocos registarem para 0 uso quoti-
diano, e memdria futura, 0s usos e costumes, essencialmente eclesiasticos, das
suas paroquias. Nao é de estranhar, por isso, que o paroco de Santa Catarina de
Pardais o tivesse feito pouco depois de ser colado na freguesia. Sera menos
estranho ainda se nos ativermos aos condicionalismos politicos do periodo em
questdo. De facto, as leis da desamortiza¢do vinham diminuindo o patriménio da
Igreja desde 1834, sobrevivendo o clero secular das congruas pagas pelas proprie-
dades detidas pelos vizinhos ou moradores das respectivas paréquias'®. Donde, a
tarefa de registar usos e costumes, bem assim como propriedades e obrigacdes das
mesmas para com a Igreja, era fundamental para a sobrevivéncia do clero secular.

No que se refere concretamente ao Livro novo de usos e costumes da Fre-
guezia de de Santa Catharina de Pardaes é necessario que se refira que o seu
autor ndo se limitou a registar os beneficios que o paroco colado recebia das
propriedades da mesma. O livro é constituido por cerca de 145 folios, estando
dividido em doze capitulos, sendo que alguns deles tém subdivisbes em nume-
racdo romana. Nao faremos aqui uma andlise detalhada do referido manuscrito,
até porque nao é o tempo nem o lugar, ainda que mereca um estudo aprofun-
dado em sede de publicacdo, alias como todo o percurso literario do Padre
Espanca. Todavia, ndo podemos deixar de notar a descricdo minuciosa da fre-
guesia de Pardais, desde logo no prefacio e no primeiro titulo. Ai ficamos a
saber que a igreja paroquial se situava no outeiro em frente a aldeia, ou seja:
contigua ao cemitério paroquial, inaugurado em 1845. Ficamos também a
conhecer as demarcacfes da freguesia, que em termos gerais se mantém as
mesmas hoje em dia. Por outro lado, o padre Espanca da-nos a imagem de uma
freguesia pequena, com cerca de 480 almas, com um aglomerado urbano disper-
so entre aldeia, ribeira e fonte soeiro, para além dos montes mais distantes nas
herdades e hortas limitrofes. Hortas abundantes segundo 0 mesmo paroco em
frutas e leguminosas. Rica em agua, que, correndo pela ribeira chamada de Par-
dais, alimentava de igual modo inimeras azenhas ao longo do seu curso.

Por todos os motivos seria de extrema importancia dar a estampa este manuscrito. Com
efeito exortamos o executivo da Camara Municipal para ser feito, tendo o mesmo
mostrado muita receptividade.

18 Sobre o assunto, veja-se entre outros, Luis Espinha da Silveira, “Venda de bens nacionais,
estrutura da propriedade e estrutura social na regio de Evora na primeira metade do
século XIX”, Analise Social, vol. XXVI (112-113), 1991, pp. 585-612. E, José Viriato
Capela, “A crise da pardquia no Antigo Regime: a pardquia portuguesa a caminho de um
novo modelo de acgdo paroquial, nova pastoral, ensino e assisténcia”, Marginalidade,
pobreza e respostas sociais na Peninsula Ibérica (séculos XVI-XX), Coord. Maria Marta
Lobo de Araujo e Alexandra Esteves, Braga, CITCEM, 2011, pp. 71-90.
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Ap0s esta primeira parte, de descricdo mais geral, o Livro novo de usos e
costumes da Freguezia de Pardaes entra numa longo rol descritivo (ao longo de
praticamente 10 titulos) de todas as propriedades urbanas e rurais da freguesia
com a anotacdo dos homes dos proprietarios e respectivas contribuicdes para a
broa do paroco, assim como para os rendimentos do Tesoureiro da pardquia. E
com efeito um trabalho minucioso, denunciador do conhecimento exaustivo do
terreno, e fundamental para os investigadores que se dedicam a histéria econo-
mica, social e ao estudo da estrutura da propriedade.

Como epilogo do manuscrito, o padre Espanca ofereceu-nos uma pequena
resenha biografica dos curas assistentes na freguesia de Pardais, de 1686 até
1877, ano em que Joaquim José da Rocha Espanca iniciou o oficio de presbitero
na mesma localidade.

Para terminar, resta referir que nos 120 anos da morte do padre Joaquim
Espanca muito fica ainda por trabalhar acerca da sua vida e obra. Como referi-
mos antes, ndo é este nem o tempo nem o lugar. Contudo, o trabalho desenvol-
vido por este presbitero intelectual merece uma analise de maior félego, que,
simultaneamente o valorize, assim como os lugares sobre 0s quais se debrugou.
A Histéria também tem esse significado, o significado da preservagdo da
memoria. E por ela todos nds temos responsabilidade.
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VITOR SERRAO — ARTE, RELIGIAO E IMAGENS
EM EVORA NO TEMPO DO ARCEBISPO
D. TEOTONIO DE BRAGANCA, 1578-1602, LISBOA,
FUNDACAO DA CASA DE BRAGANCA, 2015.

Miguel Soromenho

A abordagem prosopografica aos mais esclarecidos mecenas portuguesas
da Epoca Moderna esté, entre nos, ainda por fazer, ndo chegando ainda os estu-
dos sobre alguns dos protagonistas eclesiasticos da encomenda artistica, espe-
cialmente — D. Jorge de Almeida, D. Afonso de Castelo Branco, D. Jorge de
Ataide, D. Luis de Sousa, D. Toméas de Almeida, D. Francisco Gomes do Ave-
lar, entre muitos, muitos outros — para tracar uma visdo de conjunto sobre o
tema.

O caso muda agora de figura com a publicacdo (2015) de um extenso tra-
balho sobre o arcebispo de Evora, D. Teotonio de Braganca (1530-1602), da
autoria do historiador da arte Vitor Serrdo, sem ddvida um dos mais prolificos
autores da disciplina em Portugal. Assente numa exaustiva recolha documental
e bibliogréafica, como é seu habito, bem como no conhecimento seguro das
obras artisticas e de arquitectura patrocinadas pelo esclarecido mecenas, Vitor
Serrdo comeca por inscrever, e bem, esta complexa personagem no ambiente
cultural do tempo, no caso de D. Teotonio, o pago ducal de Vila Vigosa, onde
cresceu, fornecendo ainda outras duas chaves decisivas para o entendimento da
personagem e da sua acgdo mecenatica: as determinagdes saidas do Concilio de
Trento, por um lado; e a integracdo do reino portugués no Império Habsburgo,
por outro.

Filho do duque D. Jaime, D. Teotonio de Braganca teve a formagédo reli-
giosa cumprida entre 0s conegos regrantes de Santo Agostinho, no mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra, cursando Humanidades, e logo de seguida no colégio
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de Jesus desta cidade, ap6s 0 que continuou o0s seus estudos teoldgicos em
Roma, na universidade de Paris, entre 1555 e 1559, onde se formou, e na de
Bordéus, que, em 1574, Ihe outorgou o grau de Doutor em Teologia. Feito arce-
bispo de Evora em 1578, ali desenvolveu uma pastoral de forte cunho tridentino
— reorganizacao administrativa, modernas praticas assistenciais, recuperacao do
hagioldgio paleocristdo do aro regional- ao mesmo tempo que empreendia uma
politica sistematica de qualificadas encomendas artisticas e arquitectonicas.

Destaca-se, neste percurso de um verdadeiro evergeta moderno, as obras
pensadas e realizadas na Sé e que incluiam a reconstrucdo da capela-mor — o
gue ndo chegou a ser feito — e o0 seu enriquecimento decorativo com, pelo
menos, cinco conjuntos de paramentos ricamente bordados, alguns deles pedi-
dos a oficinas de Florenga, e pec¢as de ourivesaria sacra, de entre as quais avulta
uma lampada de prata entretanto desaparecida, desenhada pelo arquitecto
Nicolau de Frias. Uma tabua subsistente do pintor régio Diogo Teixeira destina-
da também a catedral eborense, representando a Assuncéo da Virgem, € seguro
testemunho, para o autor, de um gosto moldado pelos critérios da encomenda de
corte, gosto a que ndo faltou igualmente certa marca cosmopolita, com a con-
tratacdo de artistas, cantores e musicos estrangeiros.

E, assim, esta exigéncia de D. Teotdnio que explica o lugar preponderante,
na economia do livro, das figuras dos arquitectos Nicolau de Frias e Péro Vaz
Pereira, ndo sem alguma polémica e conclusfes discutiveis, embora tendo sido
ambos, sobretudo Frias, figuras de primeiro plano da arquitectura portuguesa do
seu tempo. Péro Vaz Pereira espera ha muito por um estudo sistematico da obra
gue deixou; a sintese aqui ensaiada é entretanto um contributo inestimavel, com
novas atribuicdes e juizos criticos, embora pareca excessivo o papel subor-
dinado que Vitor Serrdo lhe atribui relativamente a Nicolau de Frias. Sobre este
é sem davida estimulante a demonstracdo da diversidade disciplinar do seu tra-
balho, mas a afirmacgdo da excepcionalidade da sua obra arquitectonica, a falta
de exemplos de comparacdo, radica no pressuposto de uma alegada formacédo
em lItalia, que néo foi até hoje possivel comprovar. A linguagem decididamente
erudita do convento da Cartuxa de Evora, a “obra de uma vida” de D. Teot6nio
de Braganca — empresa ambiciosa que contou com o apoio integral do arcebis-
po, desde o projecto a encomenda de paramentaria, pratas, moveis, retabulos,
imagens, e ainda da grande livraria — dever-se-ia entdo a intervencao determi-
nante de um italianizado Nicolau de Frias, menorizando o projecto fundador de
Fr. Giovanni Vincenzo Casale, é verdade que alterado apds a sua morte, mas
mesmo assim remetendo para uma cultura arquitectonica que se torna dificil
reconhecer no arquitecto portugués.

A ligacdo de ambos, Nicolau de Frias e Péro Vaz Pereira, a D. Teotonio
percebe-se bem no d&mbito do mecenato dos Braganca e serve a Vitor Serrdo
para uma digressdao importante por outro tema delicado da historiografia da arte
mais recente sobre o pago ducal de Vila Vigosa: a cronologia da empreitada da
fachada, que o autor cré, com argumentos pertinentes, poder atribuir a uma
campanha de finais do século XVI dirigida por Nicolau de Frias e ndo as obras
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ali realizadas na década de 30 pelo arquitecto francés Francisco de Loreto —
alias outra das novidades do livro agora editado.

Um vasto fresco sobre a arte portuguesa na mudanca da centlria e 0s seus
reflexos num territorio bem circunscrito — a arquidiocese de Evora — fica aqui
bem estabelecido, embora muito prejudicado por uma edicdo deficiente, eivada
de gralhas, notas mal numeradas e péssimas ilustracfes. Neste particular,
D. Teotonio de Braganca merecia melhor.
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NOTICIAS DE VILA VICOSA PARA O MUNDO
EVOCANDO O Il ENCONTRO DE POETAS
POPULARES DE VILA VICOSA - 2015

Antonia Ruivo

A Poesia Popular Alentejana, assim como o Cante Alentejano enquadrados
na expressdo de tradicdo oral, tém o seu &mago na paisagem caracteristica desta
regido. As grandes planicies a perder de vista, ou o verdejante do montado sdo
desde os primordios a musa inspiradora de um povo simples e de palavra facil.
Também as lides diarias ligadas a terra, assim como a critica assertiva ao dia a
dia assombrado pela parca qualidade de vida, das gentes destas paragens, €
numa versao mais ligeira, a satira retractando essas mesmas vivencias, sdo tam-
bém elas, o0 mote para quadras, sextilhas, ou décimas. Sendo as décimas a
expressdo maxima da Poesia Popular Alentejana.

Na autenticidade do sentir ao longo dos séculos se expandiu na pluralidade
de uma arte até a contemporaneidade, sentir esse, transmitido inicialmente atra-
vés da expressdo oral, por pessoas analfabetas, mas, com uma capacidade de
memorizacdo extraordinéria. Quase sempre eram os trabalhadores rurais ou
ligados a extracdo mineira, que transportavam para a confraternizacdo nas
tabernas noite dentro, ou nos ajuntamentos pelas vilas e aldeias. Em feiras, mer-
cados, e até mesmo ao redor de uma fogueira, ou no descamisar do milho nas
noites de lua cheia, 0s versos desmembrados a soliddo da planicie.

Tendo como facto consumado, que o alicerce que perpétua a memoria
colectiva de um povo, passa pela forma como 0 mesmo trada e cataloga as suas
raizes. Foi, e é a oralidade da poesia popular, um dos marcos de salvaguarda
patrimonial, de costumes, vivencias e emogdes.

Nos dias de hoje e com 0 acesso ao conhecimento quase generalizado atra-
vés dos meios audiovisuais, tem os poetas de raiz popular assistido de forma
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pacifica ao descurar de alguns pontos de referéncia. O que traz por vezes algu-
ma confusdo no que toca a sua denominacao.

Poeta Popular é aquele que quase sempre de improviso elabora uma estéria
em rima, transmitindo dessa forma o sentir generalizado de uma comunidade.
Mas, tal como tem perdido, tem a poesia popular angariado mais-valias, como a
expressdo popular afirma, “guem conta um conto acrescenta um ponto.” E
assim, a poesia popular da modernidade e os seus autores, sdo salvaguardados
na expressdo original, através da escrita, estando desta forma a preservagao pri-
mordial da obra facilitada, assim como a sua divulgacéo.

Algumas medidas tem sido tomadas em prol da arte popular, mas muito
mais esta por fazer. Escassos sdo 0s estudos antrop6logos vocacionados a ana-
lise do tema em questdo, principalmente a analise profunda das décimas, suas
raizes e propagacdo, assim como raros sdo 0s eruditos que se aventuram pela
Décima Alentejana, j& que a sublime formacdo de uma quadra mote, seguida
por uma glosa de quatro décimas, em que cada uma retorna a um dos versos da
quadra inicial pela ordem adjacente, e que pode a estrutura existente ser lida em
sentido inverso, ou a partir de qualquer ponto, sempre que a quadra mote seja
perfeita, fazendo desta pratica poética o climax em Poesia Popular. No desdo-
bramento sobre si mesmo de todo o contexto. Tem a Décima Alentejana sido
afastada consecutivamente, dos manuais escolares, muito embora sejam intro-
duzidos nos programas textos do Cancioneiro Portugués.

Foi na ousadia de um povo analfabeto que se desenvolveu uma joia rara da
Literatura Popular. No territério nacional a arte das décimas é quase exclusiva
ao Alentejo. Mas, com ecos além-fronteiras, aqui mesmo ao lado em Espanha,
por quase toda a América Latina, e até no Mar das Caraibas, largamente utiliza-
da pelos poetas repentistas no Arquipélago de Cuba. Também o pai da Lingua
Portuguesa, Luiz Vaz de Camdes, nos deixou no seu legado poético a décima
heptassilabica, ou décima com redondilha menor cuja sonoridade se assemelha
em tudo a tradicional Décima Alentejana, embora uma e outra se diferenciem
estruturalmente, tal como acontece nas diferentes regides onde a mesma é utili-
zada, o que torna desde logo a Décima Alentejana um legado Unico e incontor-
navel.

Urge por isso, que 0s meios académicos se debrucem sobre o tema e que o
mesmo ocupe por direito um lugar nas universidades e escolas nacionais, a
semelhanca do que aconteceu no Brasil em 1988 com a criacdo no Rio de Janei-
ro de uma academia tendo como prioridade a preservacdo e divulgacdo da Lite-
ratura Popular.

Vila Vigosa é também ela desde sempre, berco de poetas populares, e como
tal a Camara Municipal de Vila Vigosa, com o objectivo ao incentivo e divulga-
¢do das nossas tradicBes poéticas, promoveu no dia 25 de Julho de 2015 o
segundo encontro de poetas populares, alargado as diversas regiGes do Alentejo.
Contou este segundo encontro com a participacdo de 30 poetas diferenciados
em idade, espaco e formagdo académica. A iniciativa culminou no langamento
de uma obra poética para consulta futura. Por iniciativa da Camara Municipal
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de Vila Vicgosa, que tornou possivel o agrupamento em livro, dos trabalhos poé-
ticos apresentados no primeiro encontro de Poetas Populares, de 2014.

1l Encontro
de Poems

Populares
lulho/l!;
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Teve lugar no Saldo Nobre dos Pagos do Concelho de Vila Vigosa, no pas-
sado dia 13 de Dezembro a apresentacdo do livro “Préticas de Caridade e
Assisténcia em Evora (1650-1750)” de Rute Pardal. Licenciada e Doutorada em
Historia pela Universidade de Evora, onde também realizou mestrado, a autora
utilizou como base de apoio para este seu trabalho a dissertacdo de doutora-
mento apresentada em Setembro de 2013. Um trabalho de investigacdo alicer-
cado num vastissimo conjunto de registos nominativos dos arquivos da Miseri-
cordia e Cabido de Evora para o periodo a que se refere este trabalho. O pro-
jecto, que foi desenvolvido ao longo da ultima década, comegou a tomar forma
no seminario de Histéria Moderna do curso de Mestrado em Estudos Histdricos
Europeus, onde a autora estudou as elites locais de Evora no periodo Filipino e
constatou o enorme manancial documental do espolio da Misericordia. Poste-
riormente, através da participacdo em projectos financiados pela Fundacgdo para
a Ciéncia e a Tecnologia, Rute Pardal pode aprofundar os conhecimentos sobre
outras instituicbes e mecanismos de assisténcia existentes em Evora a época,
nomeadamente os ligados a igreja e a caridade privada, transcendendo assim o
ambito da assisténcia institucional.

A participacdo em encontros cientificos nacionais e internacionais permi-
tiu-lhe o alargamento das perspectivas de analise, abordagem e dialogos inter-
disciplinares, facilitando o enquadramento da realidade de Evora no panorama
global.

Esta é uma obra inovadora que interpela assistidos e distribuidores de
recursos assistenciais e que pretende perceber quais os efeitos sociais da ajuda
prestada em tempos tdo recuados e com pouquissimos mecanismos de controlo.

A revista Callipole deseja a esta sua assidua colaboradora o sucesso que
merece com este trabalho de investigacao.
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